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EN TORNO A «SOBRE LA A»

limamente la vida se ha vuelio demasiado interasanie v ofuscada como para

poder contemplarta con la distancia o el respeto debido su asaz efimera condi-

cidin. Vamos como siempre hacia no se sabe, aundgue ahora, reconozcamoslo,
bastante mas aprisa. Tal circunstancia, donadora de oporunidades de placer y conoci-
mienio. lleva camino de confundimos, pero ambién, en el sentido que senala la obra
dhe este vigia solitario, por (in, despabilamos. La vida, que es como llamamos os vivos
a la ocasidn suprema, se ha abiento en un abanico tal de direcciones, conjunciones, dis-
vunciones, desalecciones v aleclos que va van siendo escasisimas 1as personas apas
para cescifrar la senda de su discurrir con algun discemimicnto. Como anltaro, hodano
v en lo que venga, cada dia trae, irajo, raerd su alédn. Pero en esie ahora de abora hay
lanos... Que no puede haber 1anons.

En la tan bien delatada por ¢l omitido Guy Debord Sociedad del Especidculo que
ransitamaos, la proliferacion desaforada de reflejos v simulacros ha propiciado un esia-
do de cosas que ha hecho del Ane, ras la desbandada de las vanguardias v sus sue-
Ans ordenacistas, un complice privilegiado del Nagrante desbarajuste global: ¢l silencio
e los corderos, la abdicacion consensuada de votantes v consumidores, la perfecta
organizacion por pane de las camarillas de la ignorancia acerca de lo que esta pasando
v ACio Seguido ¢ escamoleo por acumulaciion de informaciin ¢ imagenes de cuanio a
pesar de wdo se ha llegado a saber fundamenta la estralegia de un orden dispuesio a
llevarse por delante, en primer lugar y por mor del mas perverso de los conformismos.
la actilud de critica despiadada respecto a la awtoridad de la institucion Ane que es, en
delinitivas cuentas, la Unica rmzdn plausible de su peninencia en cuanio actividad social
No SUjela a NoNmas, Precepivas o convenciones aienas a la autonomia de su propio.
incohercible desamallo.

¥ de ahi la oponunidad, en la presente exposicion de Juan Luis Alzola, de todo ese
arsenal explosivo de guasa v subversion dispuesio desde unos vericuetos de ironda inte-
ligente lista para provocar la risa por arrobas, la risa mas Darbara, ms sagaz, ba risa des-
caracla, abiera, la risa, pese a wodo v a lodos, con mas oficio, es decir, la mas oplimis-
1. Porque es asi como este hombre vuehe a proclamar iras largos anos de atencion,
de labor despiena, que ninglin anksta ha practicado el Are con mayasculas: se ha prac-



ticado a si mismo, v asi, de ese modo, ha resultado verdadero. En esa linea de cone
froniackin v ruptura, el ane de Juan Luis Alzola, aungue a primeras lo proclame para
ocullarse, jamas cs un are agualiesias, precisamente porgue ¢ sabe que silene un
deber inalienable es el que resulia del libre ejercicio de su derecho a la distancia critica
respecto a los presupucsios de su menester: asi (o rata con humorismo v asi, con gk
cia v diligencia, o va minando, pues ¢l humor s con muecho la actinad mids subversiva
. al mismao liempo, a que menos puede salirscle al paso.

Pese a su muy cultivada discrecion respecto a los follones, dimes v dirctes de la
fungla culiural, Juan Luis Alzola ha sido desde siempre uno de esos poquisimos anisias
e se encaran abieramente con un porvenir de nuevas soluciones sinismo ni tiulo,
de los que estan, de verdad v en sero, asumiendo el riesgo de [as incomprensionss v
los malentendidos, dedicados por cuenta propia a la propaganda de lo dnico que en ol
campo de su actividad merece la pena: de o verdaderamente nuevo, es decir, de lo
imprevisible v hasia lo improbatde.

Por esa via, en wodos v cada uno de los diecinueve cuadros de su eSobre la As,
mucho mas allé del caricter deflagranie de una apuesta que susienta a las claras b abo-
lickn inmediata i anibus (en cuestiones de ane) de woda auoridad que no sea la que
provenga de su Glimo =auor™ el qgue inventa, Juan Luis Alzola, una ve: mas, ha voelio
a invenlarse unos cuadros denunciadores, superadores de nuesira desiemplada,
modiocre, confusa, acelerada crcunstancia, que son capaces de romper, de ridiculizar
a poco que se los mire, wdos los 1Wopicos, los autoritarios primero v los panidistas o
encasilladores despuds, v odo ello nada menos que por hacer muy been uso de una
libenad alegre, nteligene v enérgica que, en lo que me incumbe, jamas dejaré de cele-
brar o, lo que viene a ser lo mismo, agradecer.

JosE Axmoxio CERG
Ociubre e 2002
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REFLEXIONES SOBRE LAS "REFLEXIONES" DE ALZOLA

partir de Marcel Duchamp, las anes plasticas han dado un gire de

180°, cuyvos resullados siguen vigentes hasta hoy en dia. Su inten-

10 de desmitificar la obra de ane v al creador, su rechazo al "ane
retiniano® v a la "deleciacion artistica® abricron algunos de los mas nove-
dosos caminos del siglo XX, Los artlistas renuncian a reproducir lo que ven,
a copiar la realidad v crear obras cuya Unica finalidad es “deleitar la mira-
da, para comunicar a los demas, medianie sus herramientas —colores,
marmol, bronce— la manera ¢n que ven ¢l mundo real, u otros mundos
posibles, o mundos imaginanos, asi como sus reflexiones sobre 1o que
ven., Como sentenciaba en una especie de "regla de oro™ de la pintura
Henri Michaux, al afirmar que "Uin retralo s un compromiso entre las line-
as de fuerza de la cabeza del dibujame v la cabeza del dibujado®
(Pensarndo en el ferwdemenor ole boe prirnfoec, 154G),

El artista —escritor. pintor, cscullor, musico, cincasla— cuiere, siente
la necesidad de ransmitir su mensaje, en un afEn de comunicar sus refle-
xiones sobre la vida v las personas que le circundan, invitando al espeec-
aclor a implicarse en una especic de pacto entre el creador v el receplor,
que garantiza la comprension de la obra vy la comunicacion. Esto es lo gue
propone Juan Luais Alzola en sus cuadros, mas alla de las posibles influen-
cias que los criticos intentan rasirear en su obra, llevando a la practica uno
de los postulados que constiluyen los cimicnios de la eoria moderma de
la comunicacion.

En realidad, creo que ni siquiera es trascendental identificar las huellas
duchampianas-tdadaistas o expresionisias de su pintura. Existen induda-
blemente, Los cuadros de alzola reflejan claros desiellos de ronia vy escar-
nio, puyas lanzadas al especiador complice. Se dejan ver la intuicion, el
azar, el desco de especulacion, las acliludes iconoclasias v de protesta, la
pretension de desmoniar lo radicional v redescubrir el mundo auténtico,
Podemos comparar su obra con la de Francis Picabia, Duchamp o Max
Emsi. hasta cierlo punto. Como tambicn podemos encontrar similiiudes



con las pinturas de Emst Luchwig Kirchner v, sobre wodo, Egon Schiele, en
cuanio a los colores rreales, a la estlizacion v deformacion del paisaje v
la figura humana. Pero mas alld de las posibles influencias, que podrian
arientar (o confundir?) al espectador a la hora de descifrar la obra de
Alzola, exisien sus propias reflexiones sobre el mundo v el anc plasmadas
en sus cuadros, Y existen sus propias lineas definitorias de la creacion
lastica.

Alzola logra ransmitir su vision intelectual-adistica sobre la realidad, fil-
ra lineas v colores a ravés de su propla percepcion v, sobre odo, a ra-
vids de su conocimiento del mundo, sa "enciclopedia® (Umbeno Eoo), as
vivencias, expericncias v saberes personales v ode la comunidad,
Contempla ¢l mundo con cieno distanciamicnto, pero ¢l resultado no es la
objetividad fria. sino todo lo contrario. la woal implicacion, Para el artista, la
realidad es un escenario, un mundo de aciores, en el que hay Que sumeer-
girse, raspasar su ragil caparazin —apariencia exlierna— v llegar a su "lan-
tasma interior” (Henr Michaux), mediame el don particular del creador, la
revelacion privilegiada v sus propios [antasmas inleriores.

En la malerializacion de la vision de Alzola se entretejen los elemen-
os concretos de la realidad, los que esidn fucra de la misma (o mojor
dicho dentro de la misma, mas alld de lo patente, de lo visible) v los ele-
mentos que definen el mundo interior del creador, sa actiiad hacia lo exie-
rior. Por @so, segin confiesa &l mismo, la obra final, resulada de la amal-
gama de elementos de naluraleza diversa, a veces, conlraria, no colncide
sicmpre con la intencion inicial. En el crisol del alguimisia-<creador nace
elemamente un milagro, aungue no siempre el esperaclo. Pero siempre en
¢l caso concrelo e Juan Luis Alzola, [os componenies son los mismos v
constiluyen sus rasgos definilonos: el lenguaje arevido, colorido imeal,
ionalidacdes fueres, agresivas, elementos del cornic O del dibojo animiaco
(otro mundo posible, en las propias palabras del artisia) —resultados de s
vision personal vy de la estilizacion—, la ironia, la burla, la protesia.

A lo largo de las 19 obras expucsias (1996-2001), Juan Luis Alzola
hace permanemntes guinos al especiador. e propone un juedo interaclivo,
o provoca, Lo incita a pensar, a ver 1o gque no S0 ve a primaera visia, a pro-
Ilundizar, rememaorar, (Nestablecer asociaciones de ideas, para llegar a |a
comprension total. Para llegar al mensaje que quicre transmitir el pintor,
¢l espectador tiene que desandar el camino recorrido por el primero, Se
materializa asi el principio de la cooperacion entre: ¢l creador v el recep-
tor, que. paralfrascando a Graciela Reves, hace funcionar la maquina del
lenguaje plastico de modo que sirva razonablemente bien a la comuni-
cacion.



Cada cuadro permile inferpretaciones varias, de acucerdo con el nivel
de competencia intenextual del recepor. Sin embargo, dentro de la muli-
plicidad de motivos, iconos, simbolos, hay unos cuanios gue Se repiten
obsesivamente v no pueden pasar desapercibicdos. La bomba redonda de
las peliculas mudas, casi siempre con la mecha encendicda, o a punio de
explotar, o a punto de ser encendida, o humeante: la bomba con un semi-
lunic en su interior, con un pequeno dragdn ol perenaqueén? en posicion
semiletal, o con un pez, presente en casi wdos los cuadros (Naluras, Bl
cuilto, Un recuerdo, Vial, Tardmola cucirickdonlo, Joreasiarea, Bl cigoarron oe
carcy, Uiy recierclor odrcs, Befroiier cle Triniforicy, eciio Drevis, Espsecioodor {inopase-
cliclo). Avdorretrato iy nodraleza Dicn muoerta, ADNL: Deseo): las posibles ver-
slones o "evoluciones® de la bomba —el ajo porro, ¢ huevo, la dalleta-
astro-hostia (Naluras, Irderioricdadesy—: galusion a la destruccion, los aten-
1ados, el caos?, drelerencia difuminada al mechero de la mano de la mujer
vaciente, en la que Duchamp rabajd en secreto casi veinle anos (i
clonds: 12, la chule de Pean, 20 1e gas d'écilairage, 1946- 1966172, O Jsimple-
mente el simbolo de la proesia? La caja de cerillas cerca de la bomba con
algunos [Hslioros al lado colocados aparentemente al agar, Comao propan-
dos para ser encendidos (Dicilogo, Lectio brevis)y; dprecaucion enfermiza a
la hora de encender la mechar ddescos de pirdmano?, jsimbolos gue salo
un circulo de iniciados o, quizds, una secta, podria comprender? El cuadro
ventana) dendro del cuadro [ colio, Accion, Vial, Relrofo ole Triniicrics,
Espectactor fimpediclo), Awtewretrator o naturaleza bien moerteay: Jpintura
(narracion) v metapiniura (metanarraciony?, Jvision cinematodrafica?, Jmun-
cdos paralelos?, o dnvitacion a contemplar 1o que esia dentro v fuera (de
NOsSOIros)? Los iconos que se repiten: el mismo rostro que descicnde de la
realickad del dibujo animado (Dos iconos, Accion); el dinosaurio-rinoceronie
(L recverclo, Un recuerclo ooy ¢l corazon humano (Evicdencios, Retrolo oe
Trinitcirica, Espectador fimpediclo); los volcanes son olras [anlas propucsias
cle profunda reflexion.

Juan Luis Alzola reta al pablico con su obra v asume el riesgo de que
algunos rechacen su mensaje, considerandolo incomprensible por reflejar
un mundo que No se parece siempre al que conocen v en el cual s¢ mue-
viern, un mundo que les resula incoheremnie, sin entender que son ellos los
aque deben infundirle coherencia. Sin embardgo, esioy convencido de que
la gran mavoria del pablico gue se detendrd ante sus cuadros ino SOl 1os
amantes del ane) aceptara el relo v descubrira que, electivamente, la pin-
wra no es salo deleie visual, sino mucho mas.

Dz BAusTEAND CoAN



J. L. ALZFoLa
Las Palmas o Gran Canaria, 19«48,

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1971 Musco Canario. Las Palmas de Gran Canaria.

1972 Colegio Mayor San Fernando., La Laguna. Tenerile.
1074 sala Conca 2. Las Palmas de Gran Canaria.

|78 Sala Conca, La Laguna. Tenerile.

[ 7N Sieter cicnies quanches. Galeria Vegueta, Las Palmas.
1955 Ui prarticier oler hillar. Aleneo. La Laguna. Tenerife.

| €0 ] Animales, Galeria Veguetla. Las Palmas.

1882 Paisaje y foponimia, Galeria Veguela, Las Palmas,

1 €304 Ler belleza penetra gracdualmente. Galeria Vegueta, Las Palmas,
1997 Lo encenvacks. Galeria vegueta. Las Palmas.

2000 Acertijos, Galeria Vegueta., Las Palmas.,

2002 Sobre la A. Galeria Vegueta, Las Palmas,

EXPOSICIONES COLECTIVAS (scleccidn)

1973 Arle actual o Conarias, La Gomera,

[ 074 50 cnios oe arte en Las Palmas. Las Palmas de Gran Canaria.
Arlistas cancrios, Teguesie, Tenerile.

| 975 Los Polrmos XX Anacos. Gran Canaria.

Reciliclod ires. Sala Ariiza., Bilbaco.
Codundas grupo Comtacio-| .
Expeviencias audiovisucles. Loas Palmas.
Galeria yles. Las Palmas.
FProyeccion Conarias. San Mateo, Gran Canaria,
Tres Polmas, Las Palmas.
1976 Alenco. La Laguna. Tenerife.
Casing., Telde. Gran Canaria.
Exprericncios plisicas., La Isleia. Las Palmas.
kortay. Las Palmas.,
Memnifiesrtey cler T Hierro,
1977 Fewwlos Museo Saloaclor Allende, Fundacidn Mird, Barcelona,
Contacto o Picasso. Casa de Colon. Las Palmas,
1978 El mar. Exposicidn lotamie. Canarias.



[ 270

| G150
1951
|52
(R85

1988
1992

2.8 B

1 95

(28,8
2001
200K

Papeles invenidos. Colegio de Arquitectos. Santa Cruz de
Tenerile.,

Ceneraciaon de los 70, Sala Conca, La Laguna. Tenerile.
Boabab, Colegio de Arquitectos, Santa Cruz de Tenerife,
Jowren arle cenario, Los Lavaderos, Ssanta Crnuz de Tenerile.
Conwrias perniltinna décaca, Convento de San Francisco., Sania
Cruz de La Palma.

Pequeno formalo, Galeria Radach, Gran Canaria.

Fundacion Pedro Garcia Coabrera., Arte v Culiura, Tenerife.
Proyaesia 92, Fondos Centro Atlantico Arne Modermo, CAasM.
Las Palmas.

Lina tancucrdia y su dpoca. Sala Conca. La Recova, Tenerife.
Descle los setento, CAAM, Las Palmas, La Becova, La Granja.
Teneriie.

Fonwlos para uina coleccion, CAAM. Las Palmas,

Arte a la canta. Galeria Vegueta, Las Palmas de Gran Canaria.
En Lanzarone, Galera Punio de Encuentro. Armecile.,

ARCO (Arte Contemporaneo). Stand Galeria vegueta, Madricl,
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