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Del mito como trampantojo
Franck GONZALEZ

Mito es el (ltimo lugar de arribada. Es también el primer engranaje
que pone en marcha al logos. Las revisiones del mito se suceden a lo
largo de la historia como los posos que los poetas van dejando sobre él.
En cierto modo, esta en el origen de la poesia la estructuracion de la
génesis del Territorio a ocupar, de la Casa que se arroga su dominio y
del Pueblo a guien da su finalidad. La poética activa y desactiva tenen-
cias, trascendencias y progenitores. EI mito nos ofrece unas coordena-
das ciertamente comodas a partir del cual vivir en torno a una efimera
razon Gltima: Nos promete un plano espiritual y humano, las relaciones
de trabajo, sexo, ética e incluso cierto esperanzador sentido de la
muerte. En cierta medida, el objeto de las diversas poéticas es asimis-
mo articular, reconducir, volver a traer, en cada momento historico, en
cada estadio de la cultura, el mismo mito, para, travestido convenien-
temente, volver a recuperar el espacio simbdlico, ese espacio otro siem-
pre perseguido. Es asi que nacen las diversas secuencias de cada mito,
su origen, desarrollo y fin Gltimo. A pesar del tesén de los exegetas por
codificar, por retener la palabra exacta del mito, éste se las ingenia
para provocar una nueva vision. Mito es un perfume tan sumamente
volatil como para no eludir los angostos margenes del canon (nico.



Este punto solo se alcanza mediante la eliminacidn fisica de los
“otros’ mites: la aparicion del dogma y la adjetivacion de la escritura
como “sagrada”. El mito alienado se disfraza, como en carnaval, de
divo. Es verdaderamente tranquilizador encontrar en el “Genealogia
de los D?oses Paganos” de Bocaccio media docena de diversos “'Hércu-
les” por no hablar de las diferentes miradas sobre las diferentes vidas
tle los habitantes del olimpo. Lo que interesa al florentino, como a
Espinosa, no es el sujeto o la accion. Tampoco la escena dispuesta pre-
via y meticulosamente por otro. Lo que conviene es la finalidad. Trans-
gredir el tiempo real para sumergirnos, a pulmon abierto, en los espa-
cios abisales del tiempo imaginario. El tnico gue nos pertenece por
entero. El dltimo que abandenamos. “'Los poetas no son en absoluto
monos de imitacidn de los fildsofos” referia el florentino poco antes de
morir en 1375.

Pero el mito no es mas gue un trampantojo lingiistico. En pala-
bras de Saramago “Somos cuentos de cuentos contando cuentos,
nada”. La representacion de esta escenificacion es al fin, un nuevo
relato con el que se ansia poder perdurar. Al menos nosotros sobre
nuestro propio cuento. Al fin, un nuevo espejismo. Otro trampantojo
mas. Este, eso si, en la esfera de la privacidad dltima.

Revisitar, recordar, reflejar. Uno sobre otro se alzan los totems
sobre los lomos del blanco animal. De la latina constelacion Cetus,
envuelta en las 9 estrellas en pos de Andrdmeda, hacia una muerte
cierta, convertido en roca de la mano de Perseo. De |la Bestia Sagrada
de San Brandan. Inmersa en un territorio de leyenda céltica. Leviatan,
casa, marea, malecon, volcan, muerte... Representaciones canonicas y



heterodoxas se suceden todas sobre la veintena de lienzos. Cada uno
guarda su acento. Su deje la convierte en pariente lejano con quien no
comparte gramatica por la hilazén del tiempo. Tiempo asimismo reco-
rrido entre secuencia y secuencia. Y ain en ella, gramatica de encade-
nado, de montaje paralélu. Disponer una, y otra, y otra tramoya mas
para no permitir que aflore la escenografia preexistente en el fondo de
la escena. Insinuar sélo la doble vision. Libre al fin el mito, Ia ballena
entra y sale a placer, ajena a nuestra mirada inutil por entre la pintura.
Se sacude de su papel de affiche al tiempo que provoca la conversién en
trazo de la casa. Se alza un topos. Otro se sumerge entre los restos de
la identidad. El reflejo es proyectado al contemplador. ¥ la mano ya no
dirige la mirada. Fracturado el mito, tan sélo resta |la representacion
de la ceremonia de la confusion. Pero esta representacion contiene a su
vez, la totalidad de la Biblioteca Mitologica. Como en la obra de Apo-
lodoro, se apilan citas, imagenes, parrafos. La piscina simbolo de una
realidad y un tiempo domesticado. La isla como depdsito. Malecén
como consuelo. Adjetivacion gue se torna rapidamente intercambiable.
El objeto del trampantojo es acercar la mirada al vacio para alcanzar
una nueva representacion ajena a la primera mirada. Y la dltima
representacion del mito quiere, con Isaac de Vega, poder volver a hacer
nuestras aquellas letras del territorio de “'Fetasa”: “'Yo soy. Aqui sigo
eternamente, inconmovible por todos los tiempos”. Si, el contorno
exclama: “iDesenganate! iSoy la unica verdad! Mis crestas no son
agudas ni mis barrancos profundos, porque es la vida quieta, remansa-
da, y ti eres un pedazo de mis lomos”. No mas que un peniltimo tram-
pantojo.



La FUENTE. 1994
Técnica mixta
b5 x 54 cm






BaLLEN&TO vaRADD, 1997
Técnica mixta
R x 65 cm






FaLsa pERsPECTIVA 11, 1994
Técnica mixta
54 x &5 cm






FREWTE & L& GUINTA BE DAVID EM LA COSTA DESTE. 1992
Técnica mixta
54 x 65 cm






[NMERSMON. 1992
Técnica mixta
54 x 65 Ccm






AlTamar, 1993
Técnica mixta
65 x 54 cm






Los espacios abisales

Luis AvaLa

ERe LA ENCANTADA ¥ DESAPARECIG...

Existe la leyenda irlandesa de San Brandan.

La gran masa de agua salada que cubria la mayor parte de la
superficie de la Tierra, se agitaba a causa de 1os vientos tormentosos; y
la condensacion del vapor de agua de la atmosfera, formaba una capa
extensa y obscurecia el espacio con una bruma sobre el mar.

La linea que limitaba la parte de la superficie maritima, visible
desde un punto, dio lugar a una ilusion optica, debido a la reflexion
total de la luz, al atravesar las capas de aire de distinta densidad: La
ilusion enganosa dio pabulo sobre el horizonte al espejismo.

La isla era rectangular y con tres grandes rios; en su interior siete
ciudades.

Le llamaron la isla de San Borondon y nunca existio. Los marinos
tampoco supieron de su orientacion, ni de su escala.

Es un mito, como el del santo. Periddica y misteriosamente apare-
cia y desaparecia.

La fascinacion por el secreto y el encantamiento de la isla, aun

perdura.




Intrigante también en el siglo XVI, fue el asunto de los monstruos
marinos, y las comparaciones del Leviatan yerto, con una ballena gue
duerme sobre |a espuma del mar; y el de los navegantes que desembar-
can en una isla desconocida, que luego se sumerge porgue esta viva.

En los bestiarios antiguos, la isla podria ser una ballena que enga-
fa a los navegantes.

Algunos siglos después, en |la novela anglosajona, el capitan Akhab
ofrecera recompensa, que clava en el mastil del ' Pequod”, a aqueél que
te seﬁales de vida sobre la famosa ballena blanca, simbolo del mal, en
una persecucion incansable y obsesiva.

Hay quienes dicen haberse aproximado a alguna isla marina en la
que existian bosques y valles, quebracas y roques; y al hacer fuegcr para
cocinar, ésta se deslizo de la superficie del mar, produciendose la
inmersion en los abismos, y por lo tanto su desaparicion.

Y, existen lugares en las costas, defendidos de los vientos, que ofre-
cen seguridad a las naos para efectuar operaciones de trafico y arma-
mento; a veces con murallones para la defensa de las aguas, llamados
malecones. Y también varaderos para resguardarlas y cumpnnerias.

A pesar de tales protecciones naturales o artificiales, y de las
colecciones encuadernadas de planos de varios puertos, llamadas por-
tulanos, se producen los naufragios v las zozobras, a causa de los fuer-
tes temporales o las casuales colisiones con ceticeos, rorcuales y
cachalotes, que quedan varados, a su vez, en las orillas, expulsando por
sus espiraculos, fontanas de d4uas rumorosas.



J. L. Alzola

Las Palmas de Gran Canaria, 1948,

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1971 = Museo Canario. Las Palmas de
Gran Canaria.

1972 « (. M. San Fernando. La Lagu-
na. Teperife.

1974 = Sala Conca 2. Las Palmas de
Gran Canaria.

1978 = Sala Conca. La Laguna. Tene-
rife,

1979 = Galeria Vegueta. Las Palmas
de Gran Canaria, :

1985 = Ateneo. La Laguna. Tenerife.

1991 = Galeria Vegueta. Las Palmas
de Gran Canaria.

1992 = Galeria Vegueta. Las Palmas
de Gran Canaria.

1994 + Galeria Vegueta. Las Palmas
de Gran Canaria.

EXPOSICIONES COLECTIVAS

1973 = Arte acTuaL pE Camamrias. La
Gomera, 2.
1974 = 50 af0s pE ARTE EN LAS PALMAS.
Las Palmas de Gran Canaria.
* ARTISTAS CaNaRIOS. Tegueste.
Tenerife.
= Casino de Galdar. Gran Cana-
Fid.
1975 = Las Palmas XX. Arucas. Gran
Canaria.
* ReaLipap TRES., Sala Aritza.
Bilbao.
+ ALzova, GiL v Monagas, Co-fun-
dador del Grupo Contacto-1.
Sala Conca 2. Las Palmas de
Gran Canaria.
* EXPERIENCIAS AUDIOVISUALES, Las
Palmas de Gran Canaria.
= Conmacto-1. Galeria Yles. Las
Palmas de Gran Canaria.
* ProveEcoion Camarias. San Ma-
teo. Gran Canaria.
* Tres Pamas. Contacto-1. Las
Palmas de Gran Canaria.
1976 = MuraL 76. Ateneo de La Lagu-
na. Tenerife.
* EXPOSICION-SUBASTAS ARTISTICAS
insuLares. Casa de Colén. Las
Palmas de Gran Canaria.



= Ateneo de La Laguna. Contac-
to-1. Tenerife.

» Casino de Telde, Contacto-1.
Gran Canaria.

* ExpERIENCIAS PLASTICAS. Contac-
to-1. La Isleta. Las Palmas de
Gran Canaria.

» Katay. Contacto-1. Castillo de
La Luz. Las Palmas de Gran
Canaria.

* MANIFIESTO DEL HIERRO.

1977 * Fonpos Museo Salvapor ALLEN-
pe. Fundacién Mird. Barcelo-
na.

» Contacto A Picasso. Casa de
Coldn. Las Palmas de Gran
Canaria.

1978 = EL Mar. Exposicidn flotante.
Canarias.

1979 + ArTisTas GRan Canamios. Gale-
ria Vegueta. Las Palmas de
Gran Canaria.

» PapeLes Invermipos. (Tocador de
Arte). Colegio de Arquitectos
de Tenerife

1980 + Homenase & Curxart. Club Pren-
ga Canaria. Las Palmas de
Gran Canaria.

* Pro-pERECHOS Humanos, Colegio
de Arguitectos de Tenerife.

» Generacion 70. Sala Conca. La
Laguna, Tenerife.

1981 = Centenario Picasso. Galeria
Balos. Las Palmas de Gran
Ca-naria.

= Boagas. Colegio de Arquitectos
de Tenerife.

1982 = Joven arTE canaro. Los lavade-
ros. Tenerife.

1986 = CanaRrIAS, PENULTIMA DECADA.
Convento de San Francisco.
Santa Cruz de La Palma.

* Peguedn  Formato,  Galeria
Radach. Gran Canaria.

1988 = Fundacion P Garcia Cabrera.
Arte y Cultura, Tenerife.

1991 + Ateneo. La Laguna. Tenerife.

1992 = Paoruesta 92. Coleccidn fondas
del CAAM. Centro Atlantico
de Arte Moderno. Las Palmas
de Gran Canaria.

1994 = Galeria Vegueta. Las Palmas
de Gran Canaria.

* UINA . VANGUARDIA ¥ SU EPOCA.
Conca. La Recova. Santa Cruz
de Tenerife.

1995-96 * Despe os seTenTa. Centro
Atlantico de Arte Moderno.
Las Palmas de Gran Canaria.

= Desoe Los sETEnTA. La Granja.
La Recova. 5anta Cruz de
Tenerife.



Este catdlogo ha sido impreso
en Las Palmas de Gran Canaria,
en la imprenta Pérez Galdas,
bajo el cuidado editorial de Serif,
gracias a la colaboracidn de la
Viceconsejeria de Cultura y Deportes
del Gobierno de Canarias

y de Domingo Alonso 5.A.



GALERIA VEGUETA

Las Palmas de Gran Canaria
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