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ENK=MA DEL MUNDO BRUTO

(Los miradas que se cruzan, en el arte de la pintura de Juan Luis Alzola)

Mi mirada se hace uno de los datos de
o 'sensible’ del mundo bruto, en aste arte
que mi buen amigo y pintor Juan Luis
Alzola estd construyendo y deconstruyen-
do, en su andlisis intferminable ‘del sar v la
nada’ de la pintura. La mirada dal propio
pintor, en cambio, &5 la de alguien que se
dirige al mundo y, desde fuera, parece
seguir en su sueno’. El mundo sensible,
por su parte, s6lo ‘se da' por alusidon. Lo
sensible, afima Merleau-Ponty, es posibili-
dad de hacerse evidente en silencio. de
estar sobreantendido’,

El arte de la pintura de Juan Luls Alzola,
por situarlo, es ese medio en el qua pua-
de haber al 'ser' sin que haya por nadie
de ser puesto. El resulfado es la aparien-
cia sensible de lo sensible. la persuacion
silienciosa de lo sensible, como dnico me-
dio que posee &l pinfor para manifestanse
sin hacersa 'positividad', sin perder su am-
bigledad y trascendencia. Ml mirada co-
mo formando cruces con ofras miradas,
para hacer que esas ofras miradas sean
para mi. Ml adentrarme en el cuadro pa-
ra inscribirme ‘alli’ en su foco virftual, como
‘filigrana”.

Es asl como el espectador en potencia
del arte de Juan Luis Alzola consigue ha-
cer lo visible de los demds invisible suyo v
no al revés.

Las imageneas mococulares, los mensa-
jes de mis ojos, reunidos en una sola ends-
tencia y en un 50lo mundo, como super-
posicidn, como encuentro a distancla

"Prospacciin”. Paisale de Canarlas. 1980,
65 1 53.5 oma. T, mibcha,

con el artista. Y el artista mismo descri-
biendo & mundo estético del cuadro co-
mo aspacio de incomponibilidades, de
upfuras, ¥ descrbiendo el sujgto como gl-
tuacién igualmente espacial, provisto de
su 'localidad’

Para el pintor Juan Luis Alzola, y para su
heteronimo el intelectual Luls Ayala tam-
bién kas “metaforas’ espaciales que debe-
mos al fenomandlogo Merleau-Ponty, hay
que enfenderas como indivision del sar y
la nada en la pintura, Ese 'distanciarmien-
to" que —a primera vista, aclara Mereau-
Ponty- constituye el senfido, no &5 un nNo
que nuestro intelectual-pintor ‘se” asigne,
una falia que constituya como falta por
al surgimianto de un fin' que el artista se



"Gorod”, 1988, 54 x 73 cms. T. mbada sfalka,



"Prospecciin’. Palsale de Canorios, 1980
&5 x 535 cms. T. mikfo.

otorgue, sino que &5 una negatividad
‘natural’, una institucidn primera, siempre
presante an un arte que Alzola nos da co-
mo mediacion por inversion, mas alld de
la simple anfitesls, como quiasmao,

Por eso no hay aqui rivalidad “Yo-Otro”,
sino co-funcionamiento. En gste inter-
cambio, los mensajes que &l pintor recibe
rme llegan a mi y los que el espactador
recibe le llegon al pintor. Pero hay mads,
hay también en esta pintura infercambio
antre &l Yo' y el mundo, enfre el perci-
piente y lo percibido.

Lo que en la pintura de AlzolafAyala
comienza como cosa acaba como Con-

ciencia de la cosa, o que empigza como
‘astodo de conciencia’ termina como
cosa. Este doble quiasmo es lo que dice
Merleau-Ponty que buscaba Sartra, pero
admitiendo un mas ‘dentro’ que &l proplo
yo. de tal modo que los demds no resten
sdlo como exterioridad.

Estoy ante una serie de cuadros, una al
azar, de antre laos que ha pinfado o pue-
da pintar AlzolafAyala. Me sitGo a su ini-
cio espacial (de izquierda a derecha, o a
la inversa, da lo mismo). Me viene la idaa,
no deuna seccidn de mundo objetivo an-
tre yo y el horizonte. ni tompoco de un
conjunto objetivo sistermdtico, sing de un
gje de equivalencias en el que fodas las
percepcionas que puadan enconfrarse
resultan equidistantes, pero no por lg
conclusion objetiva que autorzan (en as-
te aspecto pueden diferir unas de otras),
sino porque sa reanen todas en el poder
de mi "visidn del momento’.

Lo visto de esta serie puade resultar in-
distintarnente objeto préximo v pequefo
o grande y alejado. El ‘radio de mundo’
meifleau-pontyniano no estd represanta-
do: lo que yo me represento aqui &5 una
sarie de ‘cuadros visuales” vy la ley
Alzola/Ayala que la informa. El radio de
mundo no es esta serie de posibles 16gi-
cos —avisa Merleau-Ponty— ni su lay.

Es en mi mirada en la qua sa hacen si-
multéneaos. fruto de mi ‘puedo’. Es la vi-
sidn misma de la profundidad (de la serie,
del cuadro). Es una ‘hoja de ser’ que
Alzola/Ayala pasa ante mi vista.,
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"Guonapay'. 1988. 54 x 73 ams. T. mbda s/tela.



El ‘radio de mundo” continug Merleau-
Ponty, no as sinfasis, del color, de la man-
cha, de la forma. ni ‘recepcion’; s frata
mds blen de 'segregacién’, es decir, su-
pone que estamos ya sumidos "en el
mundo’ o ‘en el ser’. Ayala/Alzola realiza
‘recortes’ en un ser de la pintura que per-
manace en su sitio v del que a nosofros
no nos es dado establecer 'sinopsis”.

Hay, por ditimo. el objeto intemo de as-
ta pintura de Alzola, que e encuentra
bajo &l dominio exclusivo de Ayala, y que
as su idealidod. Es una critica del cuadro
visual que no lo es de su ‘realsmo’ o de
su ‘idealismo’ Gnicamenta, sino tamblen
critica del senfido de ser dado por ambos
a lg ‘cosa’ ¥y al ‘mundo’. Enfogque critico
de la significacién ‘salvgje’, de la verdad
predicative-cultural como el individue
(anterior a lo singular y a lo plural). en
quien se cruzan las ‘miradas’ y del cual
son astas como virutas.

Es que Alzola/Ayala estd slempre 'algo
mdas alld” o ‘alge més acd’ del sitio cual-
quiera del mundo bruto que yo misma mi-
ro o que mira el ofro.

Santa Brigida (Monte Lentiscal).
Semana Santa de 1992,

Jose Luis GALLARDO

"Prospecciin’. Polsale de Canarnkas. 1980,
65 x 535 ormg. T, mibha,
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‘Mantata Claa®, 1988, 580 x 73 cms. 1. mibkka s5/ieda.



“Jandia®, 1988, 50 x 73 cms, T, mibkio s/iaka



“Arrnicia-Fomaea®. 19848, 73 x 80 cme. T, mikia 5/fala.



"Sobvopes”, 1988, Bd x 73 cms. 1. it s/ hedc,



‘Mefor gue Teguisa®. 1986, 50 = 73 crms, 1. micha 5/ ek,



JUAN LUIS ALZOLA. Las Palmas, 1948

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1971,
1972,

1974,
1978.
1979.
1985.
1991.
1992,

Museo Canario, Los Palmos.

Colegio Mayor San Fernando. La
Laguna. Tenerife,

sala Conca 2. Las Palmeas.

Sala Conca. La Laguna, Tenerife.
Ealera Vegueta. Las Palmas.
Aten2o. La Laguna. lenerle.
Galeria Vegueta. Las Palmas.
Galedia Vegueta. Las Palmas.

EXPOSICIONES COLECTIVAS

1973,

1974,

1975

1976,

1978.

1979,

1980.

1981.

*Arte actual de Canarias”. La Go-
mera.

*50 anos de arte en Las Palmas®.
Las Palmas.

"Artistas canarios”. Tegueste. Tenerife.
*Casing de Galdar’. Gran Canaria.

‘Las Palmas XX°. Arucas. Gran Ca-
naria.

‘Redlidad 3. Galeria Aritza. Bilbao.

‘Contacto 1%, Galeria Yles. Las
FPalmas.

‘Mural 74°. Ateneo de La Laguna.
Tenerife.

*Museo Salvador Allende”. Funda-
cién Mird. Barcelona.

‘El Mar®. (Femry Villa de Agoete). Ex-
posicién flotante. Canarios.

*Artistas "Grancanarios®, Galeria
Viegueta. Las Palmas.

‘Papeles invertidos®, C.0. Arquitec-
tos.-Tenerife.

‘Homenaje a Cuixart®. Club Prensa
Canaria. Las Palmas.

‘Pro derechos humanos®. C.0. Ar-
quitectos. Tenerife.

‘Generacion 70°. Sala Conca. La
Laguna.

*Centenario Picasso®. Galeria Balos.
Las Palmas.

‘Boabab’. C.0.Arquitectos. Tenarife.



Prospacocion”. Palsales de Conarkzs. 1980-84, 65 x 53,5 ams. T. mbdia 5/popel.



1982. “Joven arte canario®. Los Lavade-
ros. Tenerife.

1986. "Canarias pendltima década’.
Convento San Francisco. Santa
Cruz de Tenerife.

‘Pequeno formato®. Galeria Ra-
dach-Novaro. Playa deal Inglés.
Gran Canaria.

1988, “Fundacian Pedro Garcia Cabrarna”,
Arte y Cultura, La Laguna. Tenerife.

1991. "Colectiva®. Ateneo de La Laguna.
Tenerife.

GRUPO CONTACTO-1. Co-fundadaor.

1975. “Experiencias Audiovisuales®. Las
Palrmas.
‘Exposicion Urbanizacion Tres Palmas®,
19746, "Exposiclén Ateneo’. La Laguna.
Tenerife.
‘Exposicion Casino de Telde®. Gran
Canaria.
‘Experiencias plasticas’. La lsleta.
Las Palmas.
‘Hatay®. Castillo de La Luz. Las Pal-
mas.

1977, "Contacto a Picasso'. Casa de Co-
I&n.
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