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ESTOY EN EL ESTADO MAS BRUTO

Digo hola y adids, pues soy el demonio de Tasmania
(Sarcophyla Harrysia).

Digo sf y no, también, a algin lagarto (Varanus Niléticus) que
tome el sol posando sobre un sarcdéfago en Egipto.

Digo ahora y después al tiempo, y alli al espacio en la precisidn
de un detalle; y dentro y fuera de la piel y en la misma sangre del
dragdn (Dracaena Draco).

Digo arriba y abajo, pronto y tarde, dia y noche como el vacio
a la incapacidad de expresion de la intencién: Subo a lo pensado y
no lo digo, para bajar en lo involuntariamente dicho.

Voy de la intencidn a la realizacidn una y otra vez, caramba, en
reacciones hasta el acto que representa (hoy) ..... una partida de
billar.
iMecesito un contrincante!

juan alzola luis ayala
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UNA PARTIDA DE BILLAR CON EL SR. D.
Carles DIAZ — BERTRANA

En un tiempo bastante lejano Alzola crefa que el arte era un medio que podia
contribuir con eficacia a transformar la sociedad, se unid a un grupo de colegas
y formd el Contacto 1. Armaron mucho jaleo durante alpin afo y después la
cosa s¢ fue disolviendo. Alzola ya sentfa la sugerencia del desencanto y dejé de
ser artista en el sentido tradicional, s¢ casd, crid gatos, perros, guacamallos,
cactus, nifios y estudid inglés con dudosa aplicacidn. De vez en cuando bajaba
al estudio y echaba una mirada suspicaz, cogfa alguno de sus cuadros v lo
estropeaba concientemente. La preccupacidn social iba dejando espacio a una
concepcion hidica de la existencia y a una ironfa atroz. Poco a poco el juego iba
creando sus propias reglas y adquirié seriedad, algo que a Alzola le parecid una
cosa espantosa. En su pretensidn de desmitificar ¢l arte se buscd un
contrincante emblemidtico, el pato Donald y un espectador desconcertante
llamado Marcel. Asi empezd la partida a tres bandas,

Convencido de la pérdida de impomancia que tiene el arte en la
actualidad, de que osi cada individuo pucde comportarse de manera artistica
siempre que rompa el circulo de las reglas sociales, ser artista ya no significa
ejercer una profesidn que requiere una cierta experiencia téenica, sino ser o
llegar a ser libres. El arte, al ser libertad de toda obligacidn, es jucgo; el juego
contradice la seriedad de cualquier aceidn utilitaria, pero puesto que la
libertad es ¢l valor supremno, sdlo al jugarse actda con auténtica seriedads.
Estamos pues ante un lenguaje dadaista, pero con matizaciones decisivas. A
Alzola le interesa la ironfa, las certezas mdviles y el juego, pero no estd



T3 = 60 1985 lienss

HIMESA (05

entusiasmado con romper ninguna regla social, o por provocar, entre orras
cosas porque sabe que estas actitudes no tienen los efectos que en el momento
del dadaismo. Su propuesta no intenta demostrar que el ane anterior estaba
equivocado, ni tampoco solucionar macla, sing mostrar una realidad ética ¢
individual. Ante un pasado que se desploma y un futuro incierto elije un
presente destartalado en el que se le obliga a poner la inteligencia en accidn y
al escepticismo alerta. Alzola, como Brausen, queda reducido a un suceso,
fuerte en la medida de su capacidad de prescindir,

Su regreso a la pintura es falso ya que lo que se ofrece €5 mis una idea que
un cuadro, si elige este soporte es por su afin de incordiar, de insistir en que la
pintura s vulnerable. De la mano de un pato y de un disidente vuelve al
dmbito de la creacidn con el privilegio de la duda. Las formas geométricas y
con tendencia al esquematismo, resonancias de su obra anterior, aparecen
confrontadas con la soltura de los dibujos. En ambos casos 1a palabra escrita da
indicaciones voluntariamente imitiles sobre la escena desarrollada. Escenas de
un juego que lo desvaloriza y de un culto al concepto que escenifica la obra de

Duchamp.
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Entre tacada y quedada el absurdo se va organizando y lo que en una
primera visién hacfa que el espectador se sonriera con incomedidad y sorpresa
v deviniendo en un juego preciso que atrapa la atencidn para confundirla,
sacarla del estade habitual y ponerla en situacidn de alerta. La estratagema
concebida por Alzola empieza entonces a funcionar, se ha conseguido el
proposito: crear un espacio para la inteligencia. Demasiado ambicioso, quizds,
para la parquedad de elementos puestos en juego, aunque la cosa vuelve a
complicarse. Hay un simbolo, el pato Donald, sobrino del Gilito, que jucga al
billar en posiciones insdlitas, absolutamente inadecuadas para hacer la
carambola, pero es que el resultado no tiene gran impomancia, no hay
contrincante, Duchamp no es un rival sino una metdfora de una forma de
accin, de vivir y de hacer otra cosa que se empefian en llamar arte, como si le
hicieran alguin favor por esta impertinencia. Lo que €l era es un maestro de la
descontextualizacién y una de las mentes hicidas del siglo. Alzola igualmente
desprecia los resultados, que es una cosa que depende del oficio, lo que le
entusiasma es el proceso aunque tampoco desdedia el simulacro,

Lo curioso no es su modo de pintar, sino como estd urdido el complort,
esa esgrima de lo sutil que alienta esta pintura desvalorizada. El cuadro se ha
transformado en un artefacto mental y del mismo modo que un profesional del
billar puede elucubrar la jugada sin mesa, bolas, tacos y tiza, usted pucde
entretenerse después de ver el objeto, prescindir de su formalidad, La idea,
implacable y tenaz seguird perturbdndolo al llegar a casa y después de olvidarla,
otro dfa cualquiera la encontrard en este jardin verde que también es ¢l suyo,
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CLASIFICAR LOS PEINES POR EL NUMERO DE PUAS

wlli enadre que ne sorfrende
no pale fa penan

M.D.

El artista dejd los bdrtulos sobre la mesa y tomd asiento,

—wlists mo ef sm arte para la complacendar, dijo, y con la misma se arreglo un
plicgue que caia del cubrepolvo.

El Visitante no aparta la vista. Sentado minimamente en ¢l borde de la silla
empinada, no distingue si la incomodidad reside en su postura forzada o
proviene del cuadro adosado a la pared de enfrente que le retiene implacable la
mirada hasta el punto de producirle dafio.

= lay 2 quitar ¢l puadre para que wsted pueda pere, volvid a intervenir el Artisea,
al tiempo que apartaba un pincel que amenazaba manchar la impoluta
bocamanga del cubrepolvo recién estrenado.

El Visitante se revuelve en el increible diminuto espacio ocupade de la silla
situada estratégicamente de tal modo que le es absclutamente forzoso el
mantener la mirada ante aquello que el Antista se complacia en colocar delante
de sus oS,

—alluerids amigs, e encuentra wited completamente ‘desprovisia de interés’. Pero no su
erquelels, mi sus rifiones, ni siguiera iw cerebro, ni iw aparienda estnpida, wi eror ojos
Hegador farde a todar paries, y foda esa evidente falfa de ideass.

El Visitante intenta esconderse, huir. Se siente encogido, ins.iguiﬁn:anm.
Ahora que ¢l cudro ya no estd, mejor dicho se encueptra vuelto del revés en
cualquier apartado rincon de la habitacidn que ¢l no se atreve a indagar ni
siquiera con un giro imperceptible de la cabeza que el Artista no podria
probablemente haber notado, ahora lo ve efectivamente con mayor elaridad en
ese espacic vacio donde el cuadro dade originariamente como ausente,
convertido en un no—ser pero estableciendo un distanciamiento y relacidn
lateral con su mirada, precisamente por eso, se convierte en variante —acertada
o no— de si mismao.
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El Artista dejd pasar un tiempo. Justo el que invirtid en limpiarse’ los
espejuclos de montura metdlica semejantes a ojos de buey de un trasatlintico
visto en lejanfa. Los asid con sumo cuidado desmontdndolos de la nariz (la cual
no era de todas maneras demasiado prominente) y los envolvid en un pafiuelo
gue brillaba por su blancura, frotindolos amorosamente de forma simultdnea
por ambos lados de los cristales entre el indice y el pulgar de la mano derecha.
Luego prosiguid:

—wEsa manera de contemplar o que no ve pero le contiene por eniers, lo que le presagia,
perapara en una deria ronrita tode i pensamients implfcite; esa presencia de o COSA
enifre la comvitsra Soguterda de la boca y lfar presiomes de for pdrpados, fas torsiones de los
molores del ojs —ese acte eremcal en wifed, eva definicicn, era condicidn singular— exisle
porgue sus clagumase mo estan nwnea donde eitdn las mifas, Se frata de un fendneeno de
msltipiicidad perspectiva. 0ué bay en ese vacto gque wited tan obstinadamente contermplat
Solo la imposibilidad de deshacerse de lo que ba side contermplado una vesy.

El Visitante intenta con un gesto involpntario de la mano que mantiene
apoyada en el respaldo del asiento enjugarse el sudor que le brota de la frente



en esa tarde calurosa del verano tardio pero desiste por temor a despertar
suspicacias en el interlocutor bajo cuyo arbitrio y voluntad se encuentra (no le
cabe duda). Su mente trata por todos los medios de pensar, recuperar el
dominio de la situacién que se le habia escapado desde el instante mismo en
que aquél maldito cuadro fue colocado delante de su mirada luego de haberse
sentado con tanto miramiento en el borde asaz incomaodo de aquella diabdlica
silla empinada colocada de tal modo que a €l le resultara punto menos que
imposible ¢l mirar a otro lado que no fuera en aguella precisa direccidn,

—wTan recta ex fa pisidn de wsted, faw pura fu fenpdcion, fan forpemente cormplete 1
comactamients ¥ fan declipada, fan nela s5 represeniacon, que wrted mismo s perelra desde
ol extreme def ewadro basta su palabra silenciora; y de la informe COS.A deseada qae se
yergue @ do farge de las fibras conocidas y de Jos centror ordenados, wited se es, urted se
reiponde, s refleja y se repercuie: uted diembla ante ef fufinito de fos espejos, mrted e5 de
crisfals. Dijo, el pensamiento adivindndole.

El Artista por fin se alzaba, Con parsimonia se dirigit al montén de cuadros
alineados uno detrids de otro vueltos de espaldas de tal forma que mostrasen ¢l
titulo y la fecha consignados en el revés de la tela, asf como la firma con
seudénimo (fheterdnimo?) estampada a continuacidn para hacer mis confusa
la cosa. Extrajo otra tela con su correspondiente dibujo en cartulina (en esta
serie cada pintura tiene su réplica duchampiana) y la colocd en el mismo lugar
caleulado que la anterior. Dirigiéndose ostensiblemente al Visitante le espera:

—wéDe dinde proviene ef encogimiento de la perspectiva femporal, el paio la forma de
borizante de las refenciones alejadas, del alvides. :

Cogido por sorpresa, ¢l Visitante tartamudea, La silla se le hace potro de
tortura. Remueve con disimulo las nalgas amoratadas. Mira ¢l cuadro y su
mirada queda inevitablemente fijada en un punto.

—«Ed problema del oivide depende esencialmente de que es diseontinsos.

{Un sudor se le va y otroe le viene. El cuadro le empieza a dar vueltas). La
Voz prosigue mondtona:

—aSi en cada fase del acabamiento del femdmeno cayese en of olvido un fragmento del
pasads, tendriamos un campo del presente como wn diafragma del objetivo forogrdfico y ef
olvide seria la ocuwltaciin por susiraccidn de fos estimmwlos eficaces; el olvids —entomees—
ensraria a formar parte del sistema presente bajads del fuwro (de ofro cuadro bipatético Jo.

El Visitante —con timidez— a sugerir s¢ atreve: Pero eso no es exactamente
asf, hay retenciones que no se olvidan aun siendo muy lejanas.

—u.A nadie se le ccurriria la idea de expicar ef movimiento por medio de consideraciones
sobre el aolor, mientras gue lo comtrario es o ba sido imtentads. Hay pues desigualdad.
Usted mismo siente vewir de fos demds algunas modificaciones de fos valores —dr las



dimensioner de las ‘rensaciones’— de far ‘aceleraciones’ gue son @ fa vex las mds muesiras ¥
las mds afemas, nwesiroi awecs, mueifre; nototros del presemte y del MOMENI 0
SIGUIENTE».

El segundo cuadro =al contrario que el anterior que consistia en la leyenda:
UNA PARTIDA DE BILLAR- contiene la figura estercotipada del Pato
Donald plasmada con colores planos y opacos. Como lema: Carambola.

{(Una bowfade sc atreve a pensar para sf el Visitante, lo mis interior que
puede, con temor de que el otro le adivine de nuevo, lo que en efecto cturrid).
Se siente perdido. Un terror le recorre. Ahora ya recién sabe que nunca podrd
escapar. Estd en el juego de los espejos multiples definitivamente atrapado. (Es
como sclasificar los peines por el numero de sus puiass, s¢ pensd con
Druchamp). .

(eCon una especic de peine, utilizando el espacio entre 2 puias como
elemento, determinar relaciones entre los 2 puntos extremos del peine y
puntos intermedios, por las pdas rotase).

En el espejo sigue retumbando la Vo

(uLograr la accidn, como una conducta proporcional sobre otra materia
compuesta, de este peine de pias rotas, también ella de elementos mis
pequenos cada vez (mds pequefios para que ésta pueda recibir tal conducta).
Por ejemplo: hilos de plomo méds o menos gruesos colocados uno contra otro
en un plano (andlogo a cabellos). Luego desarrollar el peine es decir que actae
de forma distinta a la normal sobre un plane de hilos de plomo (o bien girando
sohre un punto, o bien un peine de curvaturas es decir no liso o con puas de
desigules longitudes; o bien la accidn de estos distintos modelos de peines
sohre una materia (hilos de plomo) gruesa y ya plena solamente) etc...n).

Un silencio se hace duefio. Los cuadros v sus correspondientes dibujos
contindan pasando ante sus ojos cansados pero ahora es un ronrongar que
adormece: Ef tapete, Famtasia, Correr la banda, La sala, Mesa 1y 2, Tacada, Ef
billarista, Una partida de billar propramente dicha, Titulos, colores, dibujos, danzan,
La onomatopeya, ¢l jucgo de azar, el comic. Inventarse uni historia. La
incomodidad del borde la silla se inerusta en la sensibilidad. El Visitante cae
cada vez mds en la desazdn que le atenaza. Preficre sumergirse en una prudente
distancia. A €l le toca jugar el papel de interlocutor sufriente en esta partida de
ajedrez con picza en desventaja. Se trata de todo un orden katkiano el que le es
impuesto y contra el que resulta ocioso luchar. El es el K. en su sterrible
seriedade, todo es producto de una pertarbacdn, un lamentable error judicial.

(«Cierta relacién de lo visible con lo invisible, en la que lo invisible no es
tnicamente no—visible {lo que ha sido o serd visto no lo es, o lo que es visto
por otro, no por mi), SN0 que su AUSenciia cuenta en el mundo (estd adetrdss



de lo visible, visibilidad inminente o eminente, €5 justamente como otra
dimensidn), €l hueco que indica su lugar es uno de los puntos de paso del
cuadros), Tal el enrevesado razonamicnto merleau—pontiniano.

Es como un torniquete que te oprime la cabeza. Estoy sentado y viéndome,
vicndome verme... Los monstruos de la razon, ellos tratan de vivir, forman
otros monstruos v los monstruos mueren. De hecho, no los conocenmos mids
que por esa propiced sotable de no poder durar, Asersrales son los seres que
tienen un poco menos de porvenir que los mermales. Es tu defensa ante la
promiscuidad,

El Artista por fin retira las telas, las amontona en su rincon, pero su
mancha, su hueco estd ahi, enfrente de mi, v no puede, no me atrevo a desviar
la mirada.

(El sefior Teste ostenta alrededor de cuarenta afios. Su palabra es
extraordinariamente rdpida v su voz sorda. Todo en el es suceptible de ser
horrado, los ojos, las manos. Tiene, sin embargo, porte militar y marea ¢l paso
con una regularidad asombrosa. Cuando habla no levanta jamis un brazo o un
dedo: b marads en sf' misme la mariometd).

k| amplio estudio entra ahora en sombras. Y'a no me atrevo i a respirar y
muche menos hacer indicacidn alguna de que se encienda la luz eléctrica. La
habitacicn refleja un cuidado orden, cierta disciplina que a dilucidar mi
percepeidn no alcanza (de inmediato). Algo semejante a una dimensidn.
Generalmente un estudio de pintor es sindmino de suciedad y desorden. Este
de Juan Luis no €5 que sea lo contrario, no, o que ocurre es que una sobriedad
lo recorre. Economia de medios y ponderacidn de las cosas que denota un
determinado control.

El arte de Juan Luis Alwola lo es, finalmente, ¢l de una actitud, La dnica
posibilidad —que dejara entreabierta Marcel Duchamp— de escapar a la miseria
de la repeticién del arte contemporineo. Cuando el arte de la pintura aleanzé
a romper los limites de la convencionalidad —y eso ocurnd por primera vez con
el inventor de los ready—made— se encontré con que toda una nueva forma de
arte nacia del simple hecho de poder contemplarse a si mismo estableciendo
una distancia. Este fendmeno del desdoblamiento (no narcisista) con ser un
préstamo tomado de la psicologia, constituye la piedra angular de todos los
avances posibles, tanto en las artes con en la literatura. Ya no se trata de la
simple ironfa —toda toma de distancia deviene irdnica— ni del sarcasmo, sino,
mucho mis alld, del pleno convencimiento de que la obra de arte no s, en el
tondo, otra cosa gue una travesia intelectual. Nos lo repite Monsieur Teste
(ese personaje de fantasfa que alumbrara Paul Valéry) cuando confiesa que lo
que mids ama s |a snavegacion de la noches, esa réenica suprema de conducir
la aventura de los suefios de la razdn,



De esos suenos nocturnos (y diurnos), de ese apartamiento temporal de las
salas de exposiciones en que Alzola se hallaba enfrascado en su meditacicn,
ahora regresa para-ofrecernos esta serie de homenaje & ﬁmhamp

Al cronista no le resta sino tomar el dltimo sorbo de café, saludar a Kary ¥
a los nifios v despedirse.

Jost' Lty GALLARDC

El ReventdnsLas Palmas de Gran Canaria,
Oetubire de 1985



UNA PARTIDA DE BILLAR CON LUIS AYALA
(El concepto plistico de Juan Luis Alzola)

ZAYA

Es conocida la aficidn casi exclusiva al ajedrez que ocupd a Marcel Duchamp
durante toda su vida, Una inclinacidn paralela, el billar, protagotiza esta nueva
serie de Juan Luis Alzola y se sirve de ella como fiemte de miltiples carambolas
y acertijos que evocan, directa o indirectamente, como en la suerte de los
jeroglificos, las claves inpensables atribuidas presuntamente a Duchamp. |

Esta nueva serie de Alzola, que no dudo en calificar como una de las obras
post—conceptuales de mayor envergadura fisica y mental realizada en nuestro
pais, la componen diez pinturas acrilicas acompafiadas paralelamente, una ves
mis, por diex dibujos al corboncillo o a la cera.

Este parangdn, correspondencia o semejanza, entre uno y otro, lo lleva
Alzola a extremos dificilmente superables. Asf como Duchamp se transforma
en Rrose Sélavy, también Alzola se despoja de su identidad o la multiplica
atribuyendo esta serie a Luis Ayala que no es mids que un heterdnimo nacido
de la lectura electiva de su verdadero nombre. Pero esta corres ncia no
solo se dd con las partidas de ajedrez/billar; con Luis Ayala/Rrose Sélavy y a
la propia obra, con los de pintura/dibujo y color/blanco y negro etc, También
el pato Donald, personaje central de la serie en las pinturas, se corresponde con
los solteros ociosos preocupados éstos por la novia y aquel por el periplo de
las bolas y ambos por el azar que supone la tirada de dados de Mallarmé.

Concepto, escritura, idea, dd lo mismo, La pintura de Alzola, con la de
Duchamp, tiene su origen en la pintura religiosa de los siglos XIII y XIV,
elaborada segiin patrones o cinones conceptuales previos. Lo que sucede con
la pintura islimica o con todos los juegos de aszr, la pintura de Alzola se
somete 2 unas claves o reglas anticipadas, Todo en ella estd dispuesto segiin sus
presupuestos definidos. Que incluso haya utilizado dos estilos diferentes para
contar dos historias inencontrables por paralclas muestra ¢l grado de ironfa
con que Almla se muestra a la pintura. Para describir la partida de billar de
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Donald se apropia de una téenica familiarizada con el Pop; para enumerar los
hitos de la obra duchampiana, cada uno de los cuales acompafia a una de las
pinturas, Alzola utiliza un dibujo casi literario que, a mi, particularmente, me
recuerda a Raymond Roussel, principal mentor intelectual de los inicios de
Duchamp. La complejidad de esta serie como se podrd adwvertir, es irreductible
a una critica meramente plistica y, en mi opinidn, este aspecto pictdrico es el
de menor relevancia en lo que al plano intelectual se refiere. Esta actitud
anti=retiniana también es una deuda con el genial pintor dadaista.

Juan Luis Alzola es cofundador del grupe Contacto—1 que en la pasada
década se colocd a la cabeza del arte en Cananas. o obstante, su reserva social
o, lo que es igual, su escaso o nulo afin de protagonismo hizo de €l un pintor
de dificil acceso a los medis, lo que unido al injusto silencio y la minima
atencidn eritica, piblica e institucional, le apartaron a un segundo plano de
nuestra escena plistica. Es verdad que Alzola no es un pintor destacadamente
prolifico, tampoco lo contrario, pero gran parte de su obra ha permanecido
inédita, lo que igualmente ha dificultado el reconocimiento miblico y la
atencidn. que merece. Su postura un tanto desmitificadora, cautelosa e
intelectual y su aislamiento, aumentan, en fin, las causas de estas
contrariedades, inconvenientes o impedimentos que le han mantenido
presente pero eSpectante £n NUESLra escend.

Ahora que regresa con una obra a la que debemos evitar su dispersion o que,
en rigor, debe permanecer unida en su totalidad, no es previsible que perdamos
una vez mus, la ocasidn de comprobar el verdadero lugar que ocupa entre
NOSOLIOS.
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EXPOSICIONES INDIVIDUALES:

1971, Musee Canario. Las Palmas.

1972, Colegio Mayor S. Fernande. La Laguna. Tenerife.
1974, Sala Conca 2. Las Palmas.

1978. Sala Conca. La Laguna. Tenerife.

197, Galerfa Vegueta. Las Palmas.

1985, Ateneo. l.a Laguna. Tenerife.

EXPOSICIONES COLECTIVAS: (seleccidn)

1973, wArte actwal en Canariare. La Gomera.
1974, w50 afer de arte en Lar Pafmass. Las Palmas.
wArtistas canariosy. Tegueste. Tenerife.
alCaring de Galdars. Gran Canaria.
1975, wlas Palwar XXs, Arucas,
wRealtdad 30, Galerfa Aritza. Bilbao.
wContacte 1w, Galerfa Yles, Las Palmas.
wProyeccisn Canariass. San Mateo,
1976. wMural 76». Atenco. La Laguna,
iwMuseo Safvador Allendes. Fundacién Mird. Barcelona.
1978, «E/ Mars. (Ferry Villa de Agacte). Exposicidn flotante, Canarias,
1979, wArtistas Gramcanarioss, Galeria Vegueta, Las Palmas.
«Papeles Invertiders. Colegio Arquitectos de Canarias.
Santa Cruz de Tenerife,
1980, «Homenafe Cuixcariy. Club la Prensa, Las Palmas.
#PRO derechos humantss. Colegio de Arquitectos. Tenerife,
wlreneracion 70, Sala Conca. La Laguna.
1981, «Cemtenario Pieassos. Galerfa Balos. Las Palmas.
«Boababy. Colegio Arquitectos. Tenerife.
1982 «Joven arte camarios. Los Lavaderos. Santa Cruz de Tenerife.

GRUPO CONTACTO—1. Co—-fundador.

1975, wExperienciar andie—vismaless. Las Palmas.
Exposicion Urbanizacién Tres Palmas.
1976. Exposicidn Ateneo. La Laguna.
Exposicidn Casino de Telde.
wBacperiemaas pidsircasy, La Irieta,
«Katay 7=6w». Castillo de La Luz.
1977, wlontacte a Pieassow, Casa de Coldn. Las Palmas,









