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GREGORIO GONZALEZ,
LA PLAENITUD:
DONDE EL DESEO
ACTUA EN PROPIEDAD
CONMUTATIVA

N artista es, fundamental-

mente, su obra y ésta -a su | B

vez- declara quién esy cOmo  Oleo / lienzo 38 x 61, 1990
es el autor de sus dias. El pintor, su propiedad conmutativa en los
objetos de su arte y parte, tiene que volcar sus posibilidades de actua-
cion en esos objetos del deseo mental, vuelto formal al que llamamos
obra (opera: resultado de actuar). Lo har4 filtrando actitud biogréfica,
Inspiracion, dominio técnico e ideacion, ésta Gltima como resultado
final de tales componentes.

Hay dos caracteristicas que marcan la personalidad de Gregorio
Gonzilez en cuanto se refiere a actitud estética y comportamiento pro-
fesional. Procede de estudios académicos de Bellas Artes, aunque haya
aborrecido tal procedencia, situando este aprendizaje en el orden de lo
abyecto, cuando no en el de lo incontinente, 1.a otra caracteristica es su
recurso personal de ir por libre, sin dejarse ver en el mundillo gremial,
lejos como se siente fisica y mentalmente del ambiente artistico local,
esencialmente capitalino, tan inclinado al canibalismo y a la sombra
protectora de los circuitos institucionales. En consecuencia, su obra dara
en reflejar el grado de concentracion deducible del apartamiento, pare-
ciendo bastante descabalgada de la mediania neo-figurativa que arrasa
entre sus contemporaneos, tengan o no cercania generacional con él.

Gregorio Gonzalez, nieto de Manolo Millares en lo que a vibracién
estética se refiere, no ha tardado mucho en despejar la incégnita de
como resolverse en la propia autenticidad. Tras una obra pictérica ges-
tada en aquella simpatia abstracta, atmosférica y gestual, la intemperie
referencial de sus exposiciones en el Ateneo de La Laguna (Tenerife)
supone un giro metodolégico que le lleva desde la dispersion de los
planes a la agudeza de la geometria inmaterial, aunque nombrable. La
deriva desde la bruma hacia lo plano, que empieza en la exposicién del
Ateneo lagunero en 1990, supone una depuracion estilistica de descarte.
Estilo calcado de una concentracion del individuo en su planimetria
mental. Ello resuelto en un cromatismo que se dirfa geografico, si no
fuera de cardcter mistico -casi cabalistico- aunque pueda parecer que,
en principio, la mistica pida evanescencia y no linearidad. Llevar el




deseo de recogimiento a un grado exponencial geométrico sucede tras
el acoso de la moratoria que le plantea el dia a dia en soledad creativa,
reasumido su ser artistico (dedicarse a esto en exclusiva).
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Hablar de plaenitud como sintagma definidor de la obra actual -la
plenitud plana- es reconocer, por parte del pintor, que el plano llena sus
apetencias, ya sea tomado en situa- —
cion modular, recortable, ya sea ac-
tuado compositivamente, cuando de
su vecindad no se deduce volumetria
y es la superficie un reducto longitu-
dinal y oblicuo al plano del deseo. Se
trata de ritmos planos que admiten
la curvatura cuando se cosifican en
simulacro de objetos dispuestos so-
bre una superficie que soporta la to- |
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talidad con la pregnancia de una e/ lienzo 22 x 35. 19%
magqueta escultérica.

El pintor, igualmente sabedor de la propiedad conmutativa entre
las dos formas de expresion, contiene la disciplina volumétrica y la
resuelve y dosifica como planos de luz-pigmento, buscando generar
con estos planos espacios conjuntados, yuxtapuestos, entrelazados, si-
tuaciones recortables... Y ello tanto en los cuadros que aparentan ser
bodegones domésticos como en aquéllos otros que especialmente
imbrican su silueteado en un plano horizontal, con un alineamiento de
objetos que se diria cercano a los célebres de Zurbaran. Paisajes de
materiales dispuestos en un soporte vacio, mesa o plano imaginario,
estos cuadros llaman a ser relacionados por si mismos con la indiferen-
cia de sentirse reconocibles. Pues todo pareciera suceder sobre un telén
que los hace personajes mudos de una escenografia casual, fijada al azar
y dispuesta a la mirada que todo lo clasifica e ingiere en una evidente
iconicidad referencial.

Sobre un recortable de sombra casi arquitectonica -maqueta y te-
16n donde el deseo se hace soportable- se ordenan las piezas de una
geometria intuitiva, aunque muy calculada, donde los elementos son
los esenciales: plano, linea, color. Son objetos que sombrean la
cotidianidad humana, objetos que bien pudieran resultar ser vasijas,




viandas o misteriosos recortables troncocénicos que filtran como unas
de luz interior turquesa o amarilla. La presencia totémica de una colum-
na negra advierte que ante tanta molicie referencial la conciencia esta
pronta a alertar, a decidir si es soportable a su pupila racional tanta
ubicuidad casera, a aceptar que sea permisible pensar volumen con
color. Esa columna alerta que es la razon -negro humo, resumen de todo
cromatismo- la que esta con toda seguridad estorbando el deseo central
del artista: que la luz-color asuma su avatar mds esperado, el pictérico,
y deje a los volimenes la oportunidad de interferir como razén adversa
—en un efecto contra-sentido- cuando se da tal despliegue de posibilida-
des misticas.
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Lo inevitablemente humano del caso es que el conjunto del cuadro
niega la dosificacion virtual de sus componentes (la escenografia, los
objetos, cierta vigilancia totémica) porque no consigue que el deseo
mejore tras la accion compensadora (;permutacién?, ;conmutacién?,
(abcesis iconica?). Acaso el deseo no - —
era otro que conseguir que la
materialidad del cuadro sea la mis-
ma piel de la cuestion: ese acto
volitivo de idear volimenes en el |
plano hasta llegar al objeto fascinante
llamado plaenitud...

Con este concepto, elegido por |
el pintor como llave de todas las
conmociones, permutaciones y con-
mutaciones que esta sufriendo su

cortex activo -el estético- en la labor  Oleo / lienzo 36 x 55. 1990
de fijar el deseo en el plano, llegamos a la raiz significante del objeto que
cuelga ahi ante nuestros ojos: obra del deseo, toma cuerpo en el pigmen-
to recortable. Marrones carmelita, verde inglés, turquesas agrisados (una
de las escalas cromadticas mas delicadas en Gonzdlez). Todo muy medi-
do, con la perfeccion técnica que merece una obra tan absoluta, infinita
y silente.

El transito desde las pinturas expuestas en 1990 -planos paralelos y
recortables imbricados, al gusto suprematista- hasta esta obra de defi-
nicion tan contundente ha hecho pasar a Gregorio Gonzdlez por una



zona fria donde se expresa mediante la poesia visual. [lamamos asi a
esa porcion de lienzos en los que la curvatura letrista, las estructuras
enfrentadas o las masas de contornos irregulares se delimitan en un
negro gesto tipografico —otra fijacion de la conciencia- sobre un fondo
blanco hueso. Es precisamente el tono adecuado para el papel gastado
por las batallas ganadas y perdidas en el trasvase de estos tltimos cinco
anos de intensa produccién. Donde la batalla contintia su proceso con
afiladas armas: el gris de la mina de lapiz trazador de la idea, el azul
estandar del boligrafo, el negro contundente del rotulador de trazo
grueso, la caricia multicolor del pincel que -muy por altimo- llenara de
contenido los signos de una obsesiva delimitacion de tonos y sus corres-
pondientes sombras conmutadas.

Poesia visual, decimos, escritura siempre alerta a dejarse moldear
como enser casero, alimento ovoide con sombra, conciencia en vigilia,
pensamiento. Que no otra cosa es la pintura, jugando a desearse en
plaenitud.
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Gonzélez llega asi a un punto de dificil retorno: aquel en el que

debe resolverse dentro de la austeridad conseguida, sin posible timoneo
hacia las brumas agénicas que hay en su curriculumideativo. La sorpre-
sa estilistica que nos reservaba son estas pinturas con el bodegon como
soporte y diagramacion del espacio deseando mostrarse entorno deuna
equivoca volumetria de luz. Entre el emplane austero y el maquetismo
que hay en su retina ha conseguido pasar de la teoria a la practica, del
proyecto sobre el papel a la puesta en practica sobre lienzo.
Obra axiomatica en lo residual, se vuelve totémica y ampliamente prac-
tica. Es posible reconocer formas del deseo material en muchas de sus
obras, superada la imposibilidad de relatar la mente por otra viaqueno
sea la accion estética.

Todo es ahora desear que la r
fuerza le acompane y que el vector |
compensatorio deseado al formular
su obra tenga las mismas calidades
compensatorias, todo sea redondear
el uso y disfrute de la propiedad
conmutativa, sin la que ningun artista
entregado sabria existir..

ANGEL SANcHEZ / Febrero "93
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Creo que el encanto infinito y misterioso que existe en la contemplacion de un
barco, y sobre todo de un barco en movimiento, participa en el primer caso de
laregularidad y de la simetria que son una de las necesidades primordiales del
espiritu humano, en el mismo grado que la complicacién y la armonia y, en el
segundo caso, de la multiplicaciéon sucesiva y de la generaciéon de todas las
curvas y figuras imaginarias [descritas] operadas en el espacio por los elemen-
tos reales del objeto.

CHarLes BauneLaire: Fusées (Cuaderno 22)

Oleo / lienzo 24 x 35, 24 x 33, 33 x 41, 1992






La masa es una matriz de la que actualmente surte, como vuelto a nacer, todo
comportamiento consabido frente a las obras artisticas. La cantidad se ha con-
vertido en calidad: el crecimiento masivo del ntimero de participantes ha mo-
dificado la indole de su participacion (...) En el fondo se trata de la antigua
queja: las masas buscan disipacion, pero el arte reclama recogimiento. Es un
lugar comnn (...} Se trata de mirar mas de cerca. Disipacion y recogimiento se
contraponen hasta tal punto que permiten la férmula siguiente: quien se recoge
en una obra de arte, se sumerge en ella; se adentra en esa obra (...) Por el
contrario, la masa dispersa sumerge en si misma a la obra artistica.

WarLTER BENjamiN: Drscursos ininterrumpridos 1 (15)

Oleo / lienzo 73 x 54, 55 x 46 (2), 65 x 54, 1942






Aquello que no se ve se llama evanescente.
Aquello que no se oye se llama inaudible.
Aquello que se toca y no se siente se llama instante.

Estos tres son insondables y juntos forman uno solo.

Su parte revelada no es deslumbrante;
Su parte oculta no es oscura.

Débilmente visible, no puede ser nombrado
Y se remonta a lo que es sin substancia.
Se le llama la forma que carece de forma,
La figura que no tiene figura.

Se le llama indistinto y confuso.

Si lo enfrentas no veris su rostro;

Si lo sigues no veras su espalda.
Mantente firme en el camino del pasado
Y asi controlaris la esfera de lo presente.

A la capacidad de conocer el principio de la antigiiedad

Llamamos la hebra que recorre el camino.

Lao Tsk: Tao Te Ching I, 14 (32-34)

Oleo / lienzo 22 x 33. 1992
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Grecorio GonzAaLEZ. Teror, Gran Canaria, 1960

Exposiciones Individuales: 1985: Ateneo. Tenerife; Attir. Las Palmas.
1987 Attir. Las Palmas. 1988: Ateneo. Tenerife. 1990: Ateneo. Tenerife.
1993: Saro Ledn. Las Palmas.

Exposiciones Colectivas: 1979: Pintores Noveles. Teror. 1980: Gonzilez
Caubin. Casino Teror. 1983: Feria Agricola. Casa de la Cultura. Teror.
1985: Casa de la Cultura. Guia, Gran Canaria; Arte Canario 1950-
1985. Castillo de la Luz, Las Palmas; Reencuentro. Casa Colon,
Las Palmas. 1986: Carnaval 86. Galeria Attir, Las Palmas; Canarias
Penniltima Década. Convento San Francisco, Santa Cruz de La Palma;
Pequefio Formato. Galeria Attir, Las Palmas; 3 Artistas Canarios. Casa
de la Cultura. Telde. 1987: Mas al Sur. Colegio de Arquitectos de
Mailaga. 1989: Canarios con la Rama. Agaete.



Edita:
Galeria Saro Ledn

Texto:
Angel Sanchez

Fotografia:
Alejandro Delgado

Avyudante fotografia:
Diego Gonzilez

Impresion:
El Productor 5. L.

Depasito Legal TF 187/93



Mea T 7 0 - A b il 1993
GALERITIA SARO: L EON

Villavicencio 16 - 35002 Las Palmas de Gran Canaria - Tel. 384264



