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EJERCICIOS DE PERCEPCION
Juan-Ramoén Barbancho

Segun los tedricos de la percepcion, el proceso de la informacion que recibimos del exterior
nos encuentra a solas con el mundo (Bayo Margalef), casi se diria que platean la percepcion como un
ejercicio mistico, especialmente espiritual, donde la experiencia sensorial ha de encontrarnos en una
cierta disposicion de soledad, entendida ésta como aquella en la que nada exterior nos perturba, con
los cinco sentidos predispuestos a lo que vamos a ver y sentir. S6lo asi se daria esa “experiencia
perceptiva”, y en el caso del arte, también la “experiencia estética” y comunicacional.

El'hecho de acercarnos a una obra de arte, y de contemplarla en el entorno de una exposicion,
puede tener algo de esto, aunque no creo que sea absolutamente necesaria esa situacion de soledad,
de aislamiento del mundo exterior. Muchas veces lo que nos viene de fuera también es informacién que
nos puede ayudar a comprender las cosas, a contextualizarlas y entenderlas en su justa medida, una
vision relacional de la obra (Bourriaud). Lo que si es necesario para esta contemplacion, para esa
“experiencia estética”, es que no nos dejemos impresionar a primera vista, que no nos seduzcan los
cantos de sirenas de una percepcion retiniana y nos impidan llegar al puerto seguro de lo que las obras
nos quieren comunicar, hay que llegar, hay que pasar mas alla de lo que vemos.

La imagen, sumamente elaborada, de la obra de Francis Naranjo nos puede llevar al engafio
de una percepcion visual puramente retiniana, de quedarnos en la superficie, lo que induciria a error en
la valoracion de su obra, la valoracion de la belleza y el sentido de su trabajo, al considerarla como algo
puramente visual y/o estético. Incluso pensar que la exposicion es un todo integrado por diversas
partes en equilibrio (que lo es), cuando en realidad se trata de un todo integrado por otros “todos”;
“todos” construidos como unidades de sentido por si mismos, aunque dependientes entre si.

Si esto es asi, obra a obra, también lo es que las exposiciones de Naranjo no estan
constituidas por piezas sueltas que funcionan cuando se las presenta en conjunto. Mas bien son un
constructo holistico donde las partes, con sus relaciones invisibles pero evidentes, forman un sistema
Unico. El hilo argumental que las cohesiona es la luz, como podemos ver en esta muestra, y una suerte
de percepcidn de la belleza que abarca casi todos los sentidos, incluida también la memoria.




Las obras que forman la exposicidn constituyen una experiencia estética, es cierto, y por tanto
visual y tedrica, no iniciada en una imagen retiniana como decia antes -0 no solamente retiniana- sino
como principio de un andlisis posterior de un trabajo mucho més profundo. La obra de arte nunca puede
ser un espejo que refleje, ha de ser puerta o ventana que nos invite a ir mas alla, a cuestionarnos, a
reflexionar y estas obras de Naranjo, como todo su trabajo, asi funciona. Aveces pueden ser una mirilla
que nos permite descubrir lo que hay detras, pero tenemos que hacer el esfuerzo de acercarnos.
Romper la barrera de esa belleza que, como decia, si que podria convertirse en espejo.

Obras como Infierno doméstico, con el poema-6pera de Dionisio Cafas y José Manuel Lépez,
nos invitan a acercarnos con una intimidad de la que sélo podemos formar parte nosotros. Es decir,
establecer una estrecha relacion entre emisor y receptor. A través del cojin escuchamos ese poema-
Opera, con un texto que nos obliga a pensar en su propia coherencia interna, en lo surrealista de lo que
nos va contando.

Alavista de estas obras nos damos cuenta de que nuestra percepcién visual esta limitaday no
es Unica sino asociada con otras. Fodor y Pylyshyn (1981) se preguntan en qué medida es directa y
coémounaidea nos lleva a otra, de la misma manera que un razonamiento nos lleva a otro. Entiendo que
no es directa por cuanto esta condicionada -debe estarlo- por una experiencia estética anterior y por un
andlisis posterior. En este sentido, nuestras experiencias derivan unas de otras. La percepcién visual
es, también, procesamiento de la informacion. Ante obras como el poema instalativo Les Saisons, en
colaboracion con Dionisio Cafias, tenemos dos opciones: o quedarnos con la simple lectura de los
textos, laimpresion de los colores de la pared y los objetos de la vitrina y el monitor, o profundizar en las
sensaciones que nos pueden provocar, por ejemplo, los elementos quirdrgicos, las cucarachas
mecanicas o el fragmento del poema Amour/Rome, chemins qui vont nulle part (Amor / Roma, los
caminos que van a ninguna parte). O el que aparece puntualmente iluminado en la pared blanca Si tu
ne vois pas la profondeur il est que tu ne sais pas regarder (Si tu no ves la profundidad es que no sabes
buscar). Precisamente este fragmento podria ser como el lema de la exposicion y de nuestra forma de
acercarnos a cualquier obra de arte: si no vemos nada es que no sabemos buscar, o que buscamos
mal, 0 que no estamos preparados para encontrar.

Detalle Infierno doméstico. 2011




Entrar en una exposicion deberia ser como acceder al sancta sanctorum del artista, conocery
apreciar aquello que lleva meses fabricando (o fruto de la experiencia acumulada durante afios),
dejarnos invadir por los objetos y las ideas que hay detras de ellos, por eso deberia requerir de una
cierta preparacion, una disposicion que nos abrierala mente y los sentidos.

Considero que es importante que la vision de estas obras se dé libremente, sin condiciones y
sin impedimentos, una experiencia de la percepcion directa emisor-receptor, aunque forzosamente
esté condicionada por la propia habilidad del sujeto en la exploracién, por esa “preparacion” que decia,
gue no tiene por qué condicionar, solo predisponer. Y es esta habilidad lo que nos llevara a observar el
todo integrado por sus partes y a éstas como otros “todos” y por tanto a la unidad interna de la obra,
aquello que la hace consistente y bella.

Asi, podremos diferenciar sus partes a nivel material y conceptual; distinguir entre el asunto, la
representacion y el significado, el tema y el titulo e indagar en sus valores sensoriales, formales y
vitales. Es decir, una experiencia total de lo que significa una Obra de Arte. La representacion de la
realidad, la que se opera en la exposicion, puede transcender las propiedades del objeto fisico, basta
COoNn que Nos acerquemaos, miremos y escuchemos.

Al serun trabajo que utiliza habitualmente la instalacién como formato y medio, construida con
una impresionante definicién formal y con una gran riqgueza conceptual y poética, la experiencia
sensorial y estética es aun mayor al crear un espacio no sélo conceptual sino fisicamente real. El
observador -espectador interesado- se sitUa fisicamente dentro de ellas, adoptando asi una “actitud
estética”, saboreando dicha experiencia. Esto puede resultar algo dificil al principio en el trabajo de
Francis Naranjo. Estamos demasiado habituados a indagar en otros asuntos, nuestro sentido de la
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Insolacién. La Gallera. Valencia. 2009




vista parece acostumbrado a buscar la “utilidad” de las cosas, aquello que nos sirve para lograr
objetivos. Esto nos hace verlo todo con un sentido limitado y Unicamente para reconocer e identificar
objetos o personas, utilitarista, pero no para analizar lo que se nos da o lo que se nos pretende vender.
La publicidad y el lenguaje televisivo nos han habituado a esta economia de medios, sin permitir ni la
reflexion ni una cierta actitud analitica, y mucho menos critica, esa que nos permite centrar nuestra
atencion sobre las caracteristicas percibidas y no sobre las fisicas, las de la obra, que hacen posible lo
gue estamos viendo, aunque es cierto que ésas, en el trabajo de Naranjo, son significativas y mucho.
Esto ocurre muchas veces cuando la tecnologia de Ultima generacién es importante: el medio puede
enmascarar el sentido o, aun peor, llevarnos a pensar que el medio sea el mensaje.

En la exposicion hay elementos que enlazan estas obras con otras producidas anteriormente,
lo que da pie a descubrir la coherencia de su trabajo. En cada exposicién hay nuevas formas de
plantear la relacion con el espacio, de construir el espacio, con una especie de bajo continuo: la luz,
elemento fundamental en toda su trayectoria. Lo vemos claramente si analizamos las dos exposiciones
anteriores: La condicion humana (Instituto Cervantes, Paris, enero-marzo de 2007) y None is more
(CAAM, octubre 2009- enero 2010), las dos primeras partes de la trilogia que cierra ésta de Gijon.

La luz, en sus mltiples variantes, es un elemento constitutivo de la obra de Naranjo. La luz
que es tan necesaria como perjudicial en las series fotogréaficas y videos con el albino, como la que
bafa espacios convirtiéndolos en lugares misteriosos y diferentes. Una luz casi cegadora en unos 'y
enmascarada por el vapor en otros. Espacios casi espirituales donde “la llama del conocimiento y la
revelacion se torna roja en la oscuridad, en esos ambitos de la noche en los que el espiritu itinerante
encuentra unaluz mas intensa que en los inciertos destellos del dia. Asi, lo sublime alcanza un nuevo
vuelo, ya no atado meramente a su inscripcion en el cuadro, sino en la configuracién constructiva de
un espacio que es la replica de nuestro irreprimible deseo de quietud. De silencio. De luz interior”

(José Jiménez).

Un ser un dios. Diptico, fotografia y laser con movimiento. 2009




_Les Saisons_ Poema-instalativo en colaboracion con Dionisio Cafas. 2011







AMOR/ROMA
CAMINDS QUE VAN A NINGUNA PARTE

_Les Saisons_ Detalles




SINO VES LA PROFUNDIDAD
ES OUE NO SABES MIRAR

Imagen con iluminacion apagada para asi
poder apreciar el texto tras la lampara
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AQUI MURIO UN HOMBRE

14 _Les Saisons_ Detalles




NOS VEMOS
ESTA NOCHE
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_Help_ Impresion sobre lona. 200 x 110 cm. 2010







nferrno domestico

n _Infierno Doméstico_ Poema-6pera para una sola persona. 2011



INFIERNO DOMESTICO
(Nan, Niny el gato en el jardin.
Fragmento de un poema-opera)

El sali6 desnudo con su pene en lamano.

Dijo.

Ellano dijo.

Lacama.

Ella dijo: “Los domingos son jabones que se deslizan entre las manos”.

“T0. También. Vas. Vienes”, él dijo.

Péjaro cantando sobre una antena de television.

El dijo: “Sabes, pudimos ser felices pero tus desayunos son infames”.

Noticias.

Muertos lejos del café con leche, lejos del pan tostado con aceite, tomate restregado; los
muertos lejos, sangre incomoda. Irak, Pakistan, Afganistan...; lejos, lejos, lejos.

Hartos de amar derramaron laleche en el suelo.

“Nada de hijos”, dijo Nan.

Nin no dijo nada.

Gato 364. Lengua.

Coche. Llave. Salir.

Ella dijo: “Te has vuelto a poner un poema en la cabeza”.

El dijo: “Tengo prisa, los poemas son buenos para la salud. Tus huevos fritos son malos”.

Salto.

Alarma.

Infierno.

Policia.

Otravez.

Ella dijo: “Das mucho por culo”.

Besa sus labios en el cristal del coche.

“Algo nos aleja”, elladijo.

Nosotros, él dijo.

LaTierralejos.




“Amame puta de mierda”

“Maricén por qué no te lamamas ti mismo”

Y se amaron todala noche.

Desierto.

El dijo: “Tartas rosas. Flor de invierno. Casa”.

“Dejayade decir tonterias”, ella dijo.

Fue. Tarde. Solamente.

Pusieron las hachas sobre la mesa, con amor.

La prensa dijo: “Atentado suicida”. “Precios altos”. “Los verdes son muy rojos”.
El dijo: “Esto huele a pescado podrido”.

La mesa puesta.

Invitados. Todos muertos.

Mantel de rosas.

Naranjas. Sangre en el florero, semen en las manos.
“Ja,ja,ja,ja...”

P4jaros cantando.

Ella dijo: “Cofio, Nan, coOmete ya el postre que empiezala pelicula”.
Sofa. Nin. Nan. Pantalla.

Desierto.

Otra época.




_Infierno Doméstico_ Poema-6pera para una sola persona. 2011




EVANESCENCIA
José Jiménez

Es el nuestro un mundo poblado, sobrecargado incluso, de luces que, sin embargo no nos
dejan ver. Ahi se sitGa la inquietante paradoja que atraviesa como una constante toda la trayectoria
creativa de Francis Naranjo. No ver y ser visto. Controlado, expuesto, conducido. Sabemos que el
exceso de luz ciega. Como ha escrito Yves Bonnefoy (1987, 22), "por desgracia, cuanto mas claro se
ve, con mas dureza se padecen los efectos del punto ciego". Y eso es lo que nos pasa: vivimos
envueltos en un exceso de luz, de sonidos, de palabras, de estimulos que actian sobre nosotros como
instrumentos de control.

Cada vez estamos mas condicionados, casi configurados, por unared tecnolégica, ahora con
soporte digital, que organiza y distribuye el conjunto de las relaciones sociales. Michel Foucault fue
quien primero habl6 del paso de las "sociedades disciplinarias", con su técnica principal: el encierro (no
solo en el hospital y la prision, sino también en la escuela, la fabrica y el cuartel), a las "sociedades de
control", que funcionan ya no por el encuadramiento espacial de los individuos, por el encierro, sino por
un control continuo, diseminado, que se ejerce atraves de flujos instantdneos de comunicacion.

Partiendo de esa distincion, Gilles Deleuze (1990, 237) indica que se puede establecer una
correspondencia entre los distintos tipos de sociedad y los diferentes tipos de maquina: "las maquinas
simples o dinamicas para las sociedades de soberania [identificables con las sociedades pre-
modernas, pre-industriales], las maquinas energéticas para las disciplinas, las cibernéticas y los
ordenadores para las sociedades de control". Aunque, a la vez, puntualiza que "las maquinas no
explican nada, es preciso analizar las disposiciones colectivas, de las que las maquinas no son mas
que una parte.”

La posicion de Deleuze explicita un planteamiento que aparecia ya en Mil Mesetas, su obra de
1980, escrita en colaboracién con Félix Guattari: la necesidad de oponer lo que alli llamaban "maquinas
de guerra" al sistema de dominacién. Estas maquinas de guerra, puntualiza Deleuze (1990, 233) "no se
definirian en absoluto por la guerra, sino por una manera de ocupar, de llenar el espacio-tiempo: los
movimientos revolucionarios (...), pero también los movimientos artisticos son maquinas de guerra de
esetipo."




No encuentro nocién mas apropiada para caracterizar las obras, las instalaciones, de Francis
Naranjo, que esta de maquinas de guerra: propuestas elaboradas con un alto grado de sofisticacion
tecnologica, que buscan la maxima perfecciéon en su acabado, pero cuya intencion central es desvelar
lainsercién en nuestras vidas de la inaprehensible tecnologia de control. Darle la vuelta a la tecnologia
utilizando sus propios procedimientos y su mismo lenguaje. Hacer ver lo que no vemos, pero que por
ello mismo actla sobre nosotros con mas eficacia. La colaboracién con el poeta Dionisio Cafias y con el
compositor José Manuel Lépez Lopez, laintroduccion de la palabray la misica en las obras, intensifica
el caracter multimedia, la proliferacién expresiva, da respuesta en el terreno del arte a la pluralidad de
canales que desarrollay emplea la tecnologia de control.

El instrumental quirdrgico, las cortinas o las cucarachas-robot nos hablan de la pretendida
asepsia a la que se quiere someter al conjunto de las relaciones humanas. Por medio de ellas, Francis
Naranjo plantea un itinerario de reconocimiento de nuestra indefension ante los ojos del control
electrénicoy de las derivas hospitalarias de un tipo de sociedades, las nuestras, en las que los criterios
de visualizacién y de sentido permanecen celosamente ocultos. Guardados por poderes que no se
dejan ver. Pero la visién nos hace humanos, a través de ella llegamos al conocimiento y entramos en
relacién con los otros y con el mundo. Por eso, Naranjo reclama su funcién, su fuerza, la de una vision
gue no es esa ceguera inducida por el exceso de luz de la tecnologia de control, sino una vision que,
desde la interioridad, desde la comprension de la situacion en que vivimos, se dirige al reconocimiento
del otro. Un "otro" que en su caso es también, siempre, el que mira, el espectador, al que busca
convertir en complice, en quien intenta despertar su participacion activa, abrir un cauce de reflexion a

partir de lo que las obras proponen.

lost / one being one god. 2010




"Sino ves la profundidad / es que no sabes mirar", leemos en uno de los paneles del "poema
instalativo” Les Saisons (Las Estaciones). Algo que subraya la importancia que tiene en las propuestas
de Francis Naranjo esa tarea de liberacion de la mirada, concebida como un proceso de emancipacion
sensible, conceptual y ético. Y que remite igualmente, como es obvio, a saber oir, a despertar el
destello del reconocimiento de la palabra del otro, negada en el demasiado habitual infierno de las
relaciones de pareja. Y que se resuelve, también, en unarisa de impotencia ante la peticion de socorro,
de ayuda, que no sabemos como atender.

Se trata de dar una respuesta "fria", de oponer una evanescencia, una desaparicion del gesto
pretendidamente inmediato, para abrir la via, desde el arte, a un rechazo reflexivo, mental y corporal,
del sistema de dominio, también él no manifiesto, evanescente, que nos controla y somete. Como
afirma Deleuze (1990, 235), "el arte es lo que resiste: resiste a la muerte, ala servidumbre, a la infamia,
alaverglenza." Las obras, las instalaciones, de Francis Naranjo son, en ese sentido, tanto maquinas
de guerra como espacios de resistencia, en las que, con lucidez, el trabajo artistico se desplaza a
criterios de sentido y significacion distintos a los del pasado. Tienen en cuenta el paso de un sistema de
dominacion que actuaba acufiando moldes, de caracter estético, a otro, el de hoy en dia, que opera a
través de una modulacién intensa y constantemente dinamica: "Los encierros son moldes, vaciados
distintos, pero los controles son una modulacién, como un vaciado auto-deformante que cambiaria
continuamente, de un instante a otro, 0 como un tamiz cuyas mallas cambiarian de un punto a otro."
(Deleuze, 1990, 242). Se trata de ir mas alla de la luz cegadora. Mas alla de la ignorancia. Y, desde
luego, més alla de la autocomplacencia cinica, satisfecha con los residuos de beneficio y de poder que
asi obtiene. Se trata de resistir. De llamar a la resistencia.
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Proyecto Discordancias concretas (White). 2011. 230 x 160 cm. Impresion sobre lona




Cuando comprendemos, en nuestros labios alumbra una sonrisa contenida. Melancélica.
Cuando, dolorosamente, asimilamos que no hay salida, al menos de forma inmediata. Que el mundo
esta, definitivamente, mal hecho. Que el dolor es irreprimible. Y el sistema de control no es tan torpe
como para negarlo, simplemente lo oculta, lo desvanece. Nos queda la respuesta desencadenada,
emotiva, de la risa tragica, que reconoce el caracter inevitable del sufrimiento. O mejor, de nuevo,
desde la resistencia "fria", a la altura de los tiempos, la sonrisa melancélica. La misma, aunque
Cervantes no lo dice, que debi6 esbozar Don Quijote después de ser vencido por el Caballero de la
Blanca Luna, el otro yo del Bachiller Sansén Carrasco, y comprender que sus correrias de caballero
andante, es decir: su posibilidad de acabar con la injusticia, habian llegado a su fin. Eso indica, en todo
caso, que Don Quijote decidiera entonces hacerse pastor. De la novela de caballerias a la novela
pastoril.

Reir. Tal vez sonreir. Nunca llorar. Sonreir asumiendo en el reconocimiento melancélico de
que las cosas no pueden ser cambiadas, el aguijon persistente, que sigue vivo, activo, de nuestro
deseo irreprimible. Nuestro mundo no esta aqui. El suefio de un mundo mejor sigue brillando en el
destello melancdlico de nuestra mirada. En nuestra risa ante lo absurdo que cerca y cercena la vida.
Risatragica. O, tal vez, sonrisa. Abierta a si misma, al eco de la melancolia.

Referencias

- Yves Bonnefoy: (1987): Rue Traversiére et autres récits en réve; Editions Mercure de France, Paris. Tr. esp.
de Julian Mateo Ballorca: Relatos en suefios; cuatro.ediciones, Valladolid, 2009.

- Gilles Deleuze (1990): Pourparlers; Les Editions de Minuit, Paris.

at home two friends

Proyecto Discordancias concretas (Alzheimer). 2011. Diptico. 60 x 40 cm. c/u
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B El final del principio del fin.

El final del principio del fin.
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El lugar donde nunca estuvimos.
El oscuro horizonte de siempre.
T
El origen de toda la luz.
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La—memoria donde ya no_hay nadie.
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El principio del principio.

El final del principio. El principio del fin del principio.

El lugar donde nunca estuvimos.

\ El oscuro horizonte de siempre.
El origen de toda la luz.

El final del principio del fin. El lugar donde nunca estuvimos. El oscuro horizonte de siempre.

La memoria donde ya no hay nadie.

El principio del principio.
El final del principio.

El origen de toda la luz. La memoria donde ya no hay nadie.

Actor: Eduardo Gonzalez Caballero. Sin audio. En colaboracion con los textos de Dionisio Cafas

_Whiteout_ Fotogramas video. MiniDV transferido a DVD. 7738’. 2009




La memoria donde ya no hay nadie. |

_Whiteout_ Ubicacion en sala 27




Voz en off: Dionisio Cafias
Actor: Eduardo Gonzalez Caballero

Una voz en off nos advierte ante el
lema que se repite constantemente:
HELP. Un personaje aparece de
espaldas con auriculares justo al
lado de un altavoz (no conocemos
que escucha a través de los
auriculares) desde donde
presumiblemente proviene el lema;
el personaje gira en un fundido
dandose la vuelta y enfrentandose
a la camara, aqui se genera una
risa que cierra el trabajo.

_Smile_ Fotogramas video. MiniDV transferido a DVD. 1”. 2010



_Smile_ Ubicacion en sala “
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LU Asepsia_ Instalacion medidas variables. 2010







Francis Naranjo
[ Santa Maria de Guia, Gran Canaria, Espaiia. 1961)

francis.naranjo@telefonica.net

http://lwww.francisnaranjo.blogspot.com/

Juan-Ramén Barbancho, Francis Naranjo y Carmen Caballero. Gijén. 2011
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