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(ristobal Guerra

Carpeta de viticultor

DIONISIAS

Una lectura en clave mitica de la “Carpeta de viticultor”
de Cristobal Guerra

“... Pronte se mostraron ante sus ojos sucesos prodigiosos. Por la rauda nave negra comenzd a borbollar
un olorose vino dulce de beber v emanaba un aroma de ambrosia. De los marineras todos hizo presa el

estupor cuando 1o vieron.

En seguida, por lo mas alto de la vela comenzd a crecer una vifia de parte a parte y de ella pendian
numerosos racimos, En torno al mastil se enredaba, negra, una hiedra cuajada de flores. Lleno de encanto
brotaba sobre ella el fruto... Pero el dies se les transformd en un ledn, dirigiéndoles torvas, terribles

miradas™.
Himmo homéricoe a Dionisos, V11, 35-40.

Uno de los momentos mas enigmaticos e intrigantes del crecimiento de la vid es,
sin duda, el sinuoso desplazamiento inicial de sus troncos a lo largo de las superficies o
soportes que le sirven de agarraderas. Bien lo entendié el andnimo autor del Himno que
encabeza esta introduccidn, cuando describe los terrores que experimentaron los piratas
tirrenos, mientras contemplaban los prodigiosos sucesos que acompariaron a la
revelacion del poder de Dionisos, el dios del vino, tras ser raptado. Un poder que se
manifestaba en su doble aspecto: gozo y ebriedad, por una parte y destruccion y terror,
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por otra. Los gratos olores y el dulce sabor del vino debieron de mezclarse, en |la negra
nave que los transportaba, con los misteriosos troncos retorcidos que se apoderaban de
la misma y con la potencia destructora y anuladora del dios.

Asi, imagino, debid de sentir nuestro artista, convertido en viticultor, cuando una
vez preparados los soportes de sus futuras vides, aguardaba pacientemente el momento
en que los brotes de sus parras comenzaban a extenderse, lentamente, por el regular
disefio de sus campos y espalderas y por las bien trazadas vigas de los ventanales de su
estudio o de sus pérgolas. Sus nocturnos son reveladores de esta experiencia en la que
trata de revivir, en el espacio cotidiano de las labores domésticas, la dimension mitica,
con todo lo que tiene de exaltacion y manifestacion. El fuerte contraste entre la
regularidad simétrica de las lineas de sus cuadriculas y la tortuosa y erratica
protuberancia de los troncos, que se insindan timida o abiertamente, evocan los origenes
del dios mistérico, que surge de las profundidades insondables de la noche. La fria
racionalidad de la perspectiva, que el artista prepara y dispone para sus visiones diurnas
como exigencia de un trabajo medido y controlado, deviene, en los colores y luces
apagadas de la noche, impetuosa afirmacidn de una enigmatica potencia que lo abraza
y lo envuelve todo. Obsesidn ésta que le viene de atrés, cuando con el titulo “Vivo el dia,
pinto la noche”, evocara el mito dionisiaco de Narciso. De nuevo, se hace sentir, en estos
lienzos el ancestral contraste entre la fuerza clarificadora y formativa del dios Apoloy la
anuladora e invasiva de Dionisos. Fantasmas tutelares de nuestra vivencia del ritmo y la
armonia.

Desde el fondo de su ebriedad nocturna, el artista Cristobal Guerra anuncia vy
proclama la verdad de su arte y la plenitud de su forma artistica. Asi nace esta fantastica
e intrigante pintura que encierra su “Carpeta de viticultor”. El vegetal bruto, imagen de
la Maturaleza en sus instintos mas poderosos, brota insinuante en su deseo de
concrecion. Se percibe en estas obras el temblor de su pélpito y la fuerza oscura de su
obnubilacidén. En medio de esa noche teldrica asistimos atonitos, como espectadores
privilegiados, al nacimiento mitico de la vid(a), que se nos revela en el estado del
ensuefio apolineo. El mundo agricola se nos muestra, aqui, en su aspecto mas
inteligible, mas perceptible, pero al mismo tiempo, nos manifiesta su dimension
fantasmal y enigmatica. Nace y se transforma incesantemente ante nuestros ojos en sus
infinitas variaciones. El color, el movimiento y la dindmica compositiva constituyen la
esencia misma de su poesia dionisiaca. Sus manchas apagadas y sus luces veladas estan
llamadas a aliviar la tension de nuestra mirada cruelmente dilatada por el fulgor de la
espantosa noche de su “ruidosa” fermentacion.

Estas pinturas llevan la impronta y la expresividad del antiguo mito. En la Grecia
arcaica la vid fue considerada un don sobrenatural, extrahumano, que implicaba un
saber técnico complejo que la diferenciaba de los demas frutos y de los productos
naturales. Un saber técnico que nuestro artista ha hecho suyo junto con los especificos
de su arte. En estos lienzos, el viejo mito dionisiaco se abre, una vez mas, a su antigua
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magia, con el presentimiento de su insondable mundo metafisico. La verdad del mundo
ya no se revela en la grandiosidad del espectaculo de una Naturaleza desbordante y
chsmica, sino en la sencillez del espacio doméstico, del espacio agricola. Es en el
espacio intimo de la economia doméstica donde el mito exhibe su infinita grandeza. El
artista ha tenido que transformarse en verdadero viticultor para asi convertirse en el
iniciador (mystos) de una nueva experiencia, reviviendo la época arcaica en la que los
conceptos de humanidad y de arte (poesia) se asimilaban estrechamente a la agricultura.
El retorno de Ulises a la [taca, el retorno al “pais del trigo v de la vid”, supuso para éste
la recuperacién de su condicién humana, suspendida por la guerra; esto es, la vuelta a
su originario status de agricultor.

Antonio Manuel Gonzdlez Rodriguez
“La Vina" de Galdar, marzo 2003
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NOCTURMO [Acrilico sobre lienzo; 100 em x 110 cm. 2003]
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NHOCTURNOD [Acrilico sobre lienzo; 100 cm x 110 cm. 2003]
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NOCTURNO [Acrilico sobre lienzo; 100 cm x 110 em. 2003)
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INTERIOR HOLANDES [Acrilico sobre lienzo; 19 cm x 35 cm. 2000]
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Sin titulo [Acrilico sobre lienzo; 19,5 ¢m x 35,5 cm. 2001]
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Sin titulo [Gleo sobre lienzo: 19,5 cm x 35,5 cm. 2001]

Sala de Arte Tomare |

1:3|

=



Sin titulo [Acrilico sobre lienzo; 14 cm x 22 cm. 2000]
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Carpeta de Viticultor [Fotografia sobre papel. 2003]
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Cristobal Guerra [Galdar, Gran Canaria, 19601

Licenciado en Bellas Artes por la Universidad de La Laguna, 1985,

Profesor Agregado de Ensefianza Secundaria (1986) en el Instituto Saulo Tondn de Galdar, donde imparte en la actualidad
las materias de educacidn Plastica, Dibujo Técnico, Grabado v Dibujo Artistico.

Responsable de |a sala de Exposiciones de [a Casa Verde de Aguilar del Ayuntamiento de Galdar,

Ha participado en los seminarios de Arte v Pensamiento de la Universidad de Vierano de La Gomera, cono artista invitada,
en las edicipnes de 1999 y 2000,

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1985 Ermita San Miguel. La Laguna, Tenerife.

1988 Ateneo de la Laguna. Tenerife.

1988/89 Galeria Radach Novaro. Flaya del Inglés, Gran Canaria.

1990 Galeria Saro Ledn. Las Palmas de Gran Canaria.
Atenen de La Laguna. Tenerife,

1991 Ateneo de La Laguna. Tenerife

1994 Galeria Saro Ledn. Las Palmas de Gran Canaria.

1998 Habitat. Casa verde de Aguilar, Galdar, Gran Canaria.
Poblamientos. Centro Cultural de La Villa de Agaete, Gran Canaria.

EXPOSICIONES COLECTIVAS

1881 Il bignal Galdense. Liceo de Galdar, Gran Canaria,
1582 Liceo de Baldar. Galdar, Gran Canaria,
1983 Heredad de Aguas. Galdar, Gran Canaria,
Casa Courié. Arucas, Gran Canaria.
Colectiva de La Facultad de Bellas Artes. Museo Municipal de Bellas Artes, Santa Cruz de Tenerife,
Concurso Lienzos Lavantes. Savilla.
Pintores pensionados. Segovia.
1984 Sala del C.E.I. La Laguna, Tenerife.
Escuela de Aparejadores. La Laguna, Tenerife.
Colectiva de La FacuMtad de Bellas Artes de la Universidad de La Laguna. Sala de Arte y Cultura de la
Universidad de La Laguna, Sala de Arte y Cultura de [a Caja General de Ahorros de Canarias, La Laguna, Tenerife.
Convento de san Francisce, Garachica, Tenerife,
LN.B. Arucas, Gran Canaria.
18985 Jomadas por la Paz. Facultad de Bellas Artes de la Universidad de La Laguna, Tenerife,
Limites de Expresiin Plistica. Colegios de Arquitectos, Santa Cruz de Tenerife.
Castillo de La Luz. Las Palmas de Gran Canaria.
Visiones Atlanticas. Institute Espafiol de Cultura, Viena, Austria.
Atlantida BS. Casa de Las Américas, La Habana, Cuba,
Versiones Divarsiones. Sala de Arte del Banco Bilbao, Las Palmas de Gran Canaria.
PIBES B5. La Laguna, Tenerife.
1988 Canarias, Penditima Década: 1850 - 1988, Convento de San Francisco, Santa Cruz de La Palma.
Estampaciones. Los Lavaderos, Santa Cruz de Tenerife.
Exposicién Colectiva de Arte. Sala del Colegio OMicial, de Arquitectos de Canarias.
Obra Reciente. Sala de Arte del Banco Bilbao, Las Palmas de Gran Canaria.
1988 Gonzalo Gonzdlez, L.L. Medina Mesa, Cristébal Guerra,
Sala de Arte v Cultura de La Caja General de Ahorros de Canarias, Puerto de La Cruz, Tenerife.
1869 Canarios con La Rama, Despues de la Rama. Asociacidn Cultural Antigafo, Agaete, Gran Canaria.
1882 San Sebastidn, Sala Conca, La Laguna, Tenerife,
18984 Caonca: una vanguardia y su época. La Recova, Santa Cruz de Tenerile.
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Fondos del CAAM: Oltimas tendencias. CAAM (Centro Atldntico de Arte Moderno). Las Palmas de Gran Canaria.
ARCD 99, Galeria Saro Ledn, Las Palmas, SEBASTIAN, entre el mito y la historia.

Casa Verde de Aguilar. Galdar, Las Palmas.

Obeliscos para el 2001. Parque Santa Catalina, Las Palmas de Gran Canaria.

Gonzalo Bonzdlez - Cristdbal Guerra. Universidad de Verano, La Gomera.

El Rostro de Cristo. Vicerrectorado de Cultura y Extensidn Universitaria, ULPGC, Las Palmas de Gran Canaria.
El Paisaje Mirado. Iconos Comunitarios, CAAM, San Antonie Abad, Las Palmas de Gran Canaria.

La Coleccifni. CAAM, Las Palmas de Gran Canaria.

Sala de Arte Tomare | 17 l







