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UNIVERSIDAD DE VERANO DE LA GOMERA

La Universidad de Verano de La Gomera (UVLG) nace el 22 de diciembre de 1997, con la finalidad de
"Organizar e impartir cursos de nivel universitario y educativos en geneval, actividades de formacion, esparcimiento, depor-
tivas y cultserales que de forma periddica y reglada se celebren en la isla de La Gomera”.

Los esfuerzos de rodo el equipo gestor, (los que fueron y los que son), han ido encaminados a constituir, por un
lado, una estructura académica sélida capaz de garantizar el nivel universitario y la calidad formativa, y por otro, esta-
blecer relaciones institucionales con entidades publicas y privadas que proporcionen el sustento financiero necesario
para poder llevar a buen término la finalidad buscada.

Arendiendo a su primer objetivo, la UVLG firmé en el afio 1999 un convenio académico con la Universidad
de La Laguna (ULL), mediante el cual se establecian las pautas a seguir en la relacién de colaboracion entre ambas ins-
tituciones académicas. De esta forma, la ULL avalaba oficialmente el contenido académico de nuestra acrividad, otor-
gando crédiros y reconociendo como oferta de libre eleccion los cursos universitarios que la UVLG imparte anualmen-

te. Por nuestra parte, el programa ofertado debe incluir, en cada edicién, cursos en los que participa directamente,
mediante convocatoria libre, la comunidad universitaria de la ULL.

A la vista de los buenos resultados obtenidos a partir de este convenio, la UVLG propone a la Universidad de
Las Palmas de Gran Canaria (ULPGC), la posibilidad de establecer relaciones de colaboracién, en términas similares.
Es asi como en el afio 2000, se firman las bases de colaboracidn académica entre la UVLG vy la ULPGC.

De esta manera y a partir de entonces, la oferta cultural que la UVLG elabora anualmente para toda la comu-
nidad universitaria y roda la sociedad canaria en particular y espafiola en general, es reconocida oficialmente y respal-
dada académicamente por las dos mdximas instituciones universitarias de nuestro archipiélago, suponiendo éste el pri-
mer ejemplo en todo nuestro territorio,

Y haciendo referencia al segundo de los objetivos propuestos, cabe destacar el apoyo incondicional que desde
nuestra constitucion, hemos recibido del Cabilde Insular de La Gomera. Respaldo no sélo econdmico sino moral y
muchas veces exclusivo, facilitando medios personales e infraestrucrura, Mantenedor institucional de nuestras activi-
dades, ha servido de plataforma para que, con el tiempo, el cuerpo del proyecto universitario gomero fuera cogiendo
forma adecudndose a las necesidades demandadas y al prestigio cada vez mds reconocido.

Es asi como de la mano de diversas Consejerias del Gobierno de Canarias, proyectos relevantes de nuestro pro-
grama (como ¢l que orgullosamente presento en estas lineas) empiezan a ver la luz, y es tal la relevancia de los mismos
que en apenas seis afios somos ya un claro punto de referencia cultural en la oferta formativa estival de Canarias.
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Orros agradecidos apoyos se han encontrado en distintas entidades piblicas y privadas. De ral forma que en
estos momentos son tres las entidades bancarias que, tras sendos convenios, proporcionan ayuda econdmica a nues-
tros fines fundacionales: La Caja General de Ahorros de Canarias; la Fundacién "La Caixa” y la Caja Insular de
Canarias. Prestigiosas instituciones como la Cdmara de Comercio de la Provingia de Tenerife, son colaboradores ya
habituales en cada edicién. Y sin duda alguna, otras imporantes empresas y relevantes instituciones se irdn sumando
poCo a poco 4 este gran proyecto que tanto dignifica a nuestra sociedad islena.

Estas son las lineas razadas que nos marcan el camino ha seguir, siempre y cuando se forralezcan las relaciones
va establecidas y se potencien otras que tengan como fin la consolidacién institucional de nuestro proyecto. Y son accio-
nes como las que hemos establecido con el Instituro Cervantes de Bourdeaux (Francia), las que ayudan a promover esa
consolidacidn, ya que no hay mejor manera de impulsarnos como destacados emisores de formacion y cultura.

Conseguir trasladar parte de nuestras actividades a entidades de prestigio en el extranjero, como lo son, sin lugar
a dudas, los [nstitutos Cervantes, (embajadores de las inquictudes culturales de nuestro pais), no sélo es una gran opor-
runidad: es verdadero privilegio, por el cual no quiero dejar de agradecer desde estas lineas a quién lo hizo posible, Don
Sebasriin Quesada, Director del Instituro Cervantes de Bordeuax.

Y es atlin mayor nuestra satisfaccién como promotores, que ¢l pasaporte, en esta ocasion, haya sido una gran
exposicion de sublime arte contempordneo, integrada por obra pictérica y escultdrica de tres grandes artistas canarios,
Pedro Zamorano; Gonzalo Gonzdler y Cristébal Guerra.

La “Luz de la noche”, fiel reflejo de las visiones nocturnas que inguietan al hombre, como elemento complejo,
conspirador, maquiavélico y a la vez sensual, observador, pensador y profundamente imaginativo; representa una
colectiva llena de fuerza y mucha sugerencia, que harid sin duda rransportar al observador a las raices ancestrales de la
primera llama.

Es unaideaoriginal de Antonio Gonzilez, Prof. de Historia del Arte de la Universidad Complutense de Madrid,
yentusiasta colaborador de nuestra universidad en varias ediciones en las que dirigié magistralmente importantes foros
de pensamiento y estudio en rorno a la Historia del Aree.

A suvez, cada artista y su obra, ha sido analizada por destacados historiadores y fildsofos del arte de nuestro pais,
como son: Francisco Jaraura, Caredririco de la Universidad de Murcia; Carlos Beltrin, Catedririco de la Universidad
Complutense de Madrid y Francisco Gonzilez, Director del Centro de Arte Moderno de Canarias.

Esta magnifica colectiva fue presentada en junio del presente afio con broche de oro por Francisco Galante,
Catedrdtico de Historia del Arte de la Universidad de La Laguna, en la sala de exposiciones de la “Casa de Goya™, sede
del Instituro Cervantes en la mencionada ciudad francesa. Su ilustrada conferencia realzd, ante un nutrido pl.'l].‘rli-::ﬂ
francés, el sentido propio de la Universidad de Verano de La Gomera,

Asi pues, con la exposicion “La Luz de la Noche”, creemos que nuestra presencia estd a la altura de la institucion
de acogida, va que representa, en su conjunto, una destaca muestra del arte contemporaneo espanol. Sélo queda hacer
volar la imaginacién como herramienta de conocimiento, pero esto es derecho exclusivo del especrador.

Ienacio Sell Trujillo

DMRECTOR B LA UVLG



LALUZ DELANOCHE

Hesiodo, en su Teagonia, en el alba de la cultura occidental, hacia descender del Caos (el abismo primordial) a
la negra Noche y al Erebo (Ja tiniebla); de la unién de ambas se engendrarian el Eter (¢l cielo superior) y el Hémera (dl
dia). Mis tarde, la Noche engendraria, entre otros, ¢l Destino, la Muerte, el Suefio, la Afliccién, el Afecto, la Vejez v
la Discordia. Desde entonces, la noche ha devenido el momento por excelencia donde el hombre se abre a las fuerzas
profundas que rigen el insondable misterio de la vida y del universo. Pero, también, el simbolo de tada crisis cuya sali-

da alumbra un luminaoso renacer. La noche, en tanto final del dia, es muertes pero, también, es nacimiento, en cuanto
]_‘rre|udiu del mismo.

El mundo se atentia y aleja durante la noche, para evidenciar ain mis el deseo de concentracién. La noche acre-
cienta la voluntad de aparecer del mundo: en ella, toda aparicion es posible; toda revelacién es trascendente. Lo visible
deja pasoa lo invisible, alli donde la realidad convive con lo imaginario en su estado puro. La noche solo habla del dia.
Es su presentimiento, su reserva y su fondo. La noche que deviene dia vuelve la luz mds rica, convirtiendo la claridad
en irradiacién de la profundidad, en lugar del centelleo superficial, La noche constituye, sin duda, una de las manifes-
taciones mds clocuentes del espiritu de la modernidad. Con sus espectros pilidos y enigmiticos, con su ingrediente de
desmesura, ha convertido al hombre moderno en criaturas nocturnas. El filésofo romidntico, Friedrich W |. Schelling,
a principios del siglo XIX, ya habia advertido que, “si en la noche misma surgicra una luz, si un dia nocturno y una
noche diurna pudieran abrazarnos a todos, ese seria el fin supremo de nuestros deseos”,

Tres artistas recrean en esta Exposicién, bajo el epigrafe de “La luz de la noche”, sus particulares vivencias noc-
turnas. Las obras que aqui se exhiben muestran, en sus peculiares lenguajes plisticos, tres modos de acercarse al intri-
gante mundo de la noche. La noche telirica de Gonzalo Gonzilez completa sus series anteriores dedicadas al univer-
so luminoso, con sus cielos poblados de nubes, sostenidos por las nitidas lineas del horizonte ocednico. El cardcter liri-
codeaquellas obras se torna ahora dramdrica tensién. Cristébal Guerra irrumpe en los aspectos dionisiacos de la ebrie-
dad nocturna, con los insinuantes y retorcidos troncos de sus parras. Pedro Zamorano nos trae su vision de la noche
solidaria y festiva; recuerdos ancestrales de antiguos aquelarres, que en las limpidas noches de La Gomera festejaban la
aparicidn de la luna, cuando ésta hacia su aparicion, arriba, en el claro del bosque.

Antonio Manuel Gonzdilez Rodriguez
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DE ESPALDAS AL TIEMPO

Allf el pﬂ.irl'ﬂ"ﬂ 5t edomag, ngo h{ﬁ nite, Face calor, o Huepe:
Fl sof fevanra Las cortinas de L [y i, ¥ Lt clanietats

se vebmsan, Parn EJIIERES L Fistoria es fa presencia

dle ruines, aguello no es wds qree wna verde nada,

Drerek Walcott, Omeros, Libro Quinto, Capitulo XXXVIIL 11

18:47 horas

Domingo infinito. Martilleo de proyector de 16 milimetros. Imdgenes que amarillean rostros en planos que no
acaban de centrarse sobre un inquieto horizonte. La mdquina enfoca a unos nifios desnudos que juegan con la arena
de la playa. Estd subiendo la marea. Dos ancianas cémplices salen de la pantalla tan pronto como han copado un breve
e ilusorio primer plano. Martilleo sobre los muros de la estancia, entre los muebles, sobre el café frio. Vieliceos sar-
mientos de varices que se adivinan a través de las gruesas medias negras, Mujeres cubiertas por el sebo del tiempo, por
un correaje salobre que sus rostros rebosan. Rucias ropas negras contra una marea que sube. Huecas risas di bujadas por
el proyector de blanco y negro. Mudo. Los espejos se hacen trizas / en verticales de piedra’.

19:34

sombras de domingo. Sombras barridas por la arena que corre y tropieza y s¢ hunde y se abre sobre la playa. Se
ha levantado ¢l tiempo. Botellas vacias de Royal Crown resonando sobre la orilla como broncos bucios de un tiempo
parado. Una vieja biciclera britdnica pasto del ferruge duerme el sueiio de la colonia.

Pérdida de enfoque.

El proyector que tropieza sobre sf mismo y que escupe la cinta al suelo. Trom po de domingo. La eternidad del
tiempo en una sucesién de curvas. Como un ensuefio abierto a las carreteras nocrurnas de Angel Padrén. Tiineles sin
luz y blancas vallas de madera al filo del risco. Como los versos de Gutiérrez Albelo: Me fisi quedando solo de repente. /
solo. / completamente solo y dando vueleas. | se marchaban los drboles, las casas, | las rodillas de Berta,” Silencios de viejo
sobre un hojaldre de bastones. Paloblanco y café. La radio del coche con un carrusel deportivo que no acaba. Tiempo
de domingo

WALCOTT, Derck, Omerns, Anagrama, Barcelona, 1994, p. 264
‘LOPEZ TORRES, Dominge, Diario de Las Pafwas un sol de verano, Universidad de La Laguna, La Laguna, 1987 p. 29.

"GUTIERREZ ALBELO, Emeterio, “Romanticismeo y Cuenta Nueva®, En Campanirio, Romanticians y Enigna del invieads, Gobierno de Canarias,
Madrid, 1989.p. 122
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20:18

El domingo es la mejor tarjera de presentacién de la isla. La mejor o tal vez la tinica verdaderamente auténtica.
Domingo de playas habitadas por familias que se reconocen, de domingo a domingo. Domingo son sus hdbitos y sus
misas en la Caredral. 5u perezoso despertar al volante, sobre el coche, la prensa nacionaly la inevirable conversacion con

el gasolinero que viene a cubrir asi esa perentoria necesidad de didlogo que ataja nuestro primer contertulio el resto de
la semana, ¢l taxista,

Pero el domingo esante rodo el predmbulo de la larga noche insular. De una noche que como espesa calima se asien-
ra sobre la isla. Ardvica en sus quehaceres. En sus huesos embutidos en un silencio mérbido. Una noche definitivamente
apagada, sin horas. Ventana como enormes relojes de arena en los que el polvo y el tiempo comparten paso. Perpendicular
al marco, una enorme luna roja bafia la tierra que ahora asciende suspendida por la maresia. Luna roja, muerta, calzada
malamente por el horcon del horizonte. Luna ciega que da nombre a la noche africana en donde nada sucede.

21:02

Domingo infinito. Cémo contar las horas en la verde nada? Cudl es, ms bien. La necesidad de medirlas si no
hay sombras que marquen el trayecto solar, si todo queda cegado en un domingo infinito, en un silencio de cuna que
calcina las calles? Acuciante silencio solar que horada, que perfora la memoria de los muros de las casas, mds alld inclu-
so de sus ventanas cerradas. Cierran sus puertas y sus ventanas las casas de los caminos por donde pasan los carros con sal *
Portones bafados en malva. Muros deamarillo. Ventanales cirdenos, Casasy puertas cerradas. Poblamiento por donde
nada pasa. Para que nada pase.

Domingo islefio tefiido en sombras de blanco de sal de aquel que vomits su propia memoria sobre una ori-
lla, siempre a la espera. Mejor callarse un rato. Habla y le responds para darle la razdn y quedar bien. Fsto es of cuento
de nunca acabar. Como si nos bubiéramos propuesto abrir una zanja disimulada bajo la alfombra entve la mecedora y el

silldn de arejas para gue cada une viga sw eco, responda tarde, se quede donde estd. Igual estd pensando lo mismo. Falta de
costumbre.’

2218

Poblamientos, Huertos y caserios de amistades imposibles y de peores despedidas. Fta visto, guerido amigo - se
despidid -, que yo sinicamente le proporciono disgustos. Quédese solo, que ya no le molestaré mas.* Memorias necesarias para
un tiempo repartido. Un tiempo apilado antafio en huacales sobre el muelle, fletado hoy en aviones cargueros. Tiempo

'ESPINOSA, Agustin, Lawcelor, 28272, Interinsular Canaria, Santa Cruz de Tenerife, 1988, p. 76

*OTERD, José Antonio, Ambulante y atros cuentas, Ediciones del Cabildo, Madrid, 1999, P 69,
*WEGA, Isaac de, Fesanr, lnmerinsular Canaria, Sanea Cruz de Tenerife, 1984, p. 109




con el que Guerra juega en su serie de instalaciones realizadas con cajas de trans porte de frutas de plistico Cuarterfay
en los totémicos Canary Wharf. Memorias de frutas, de tierra y de cajas de hierro llenas de monedas de plata, pesetas y
libras, monedas que siempre arriban de afuera, como esa calima, como esa rierra que viene de afuera lloviendo tierra,
Tierra sobre tierra, rendiendo lienzos que oxidan los verdes, los azules, quebrando el ronroneo de las motoras. Traperas
de viento que acaban por cubrir hasta las simas mids hueras, aquellas que nacen de los desencuentros venteados en men-
tideros y cafés. Relegados a una cultura sin monumentos, a aquella verde nada, la cultura insular deserta morbosamen-
te de cualquier vestigio pasado o por pasar. Domingo infinito.,

23:09

Verde nada a la que Cristobal Guerra emprende el regreso hace ahora ocho afios. Deja atrds la ciudad - Las Paliras
is the only city in the Canary Klands where you might feel a little overwhelmed - para asentarse en medio de una finca de
plataneras en la margen izquierda de la vega de Galdar.” Tierras orilladas por restos de un convento del $ iglo XV1. Muros
de sillares serrados en los que se abren sacteras que apuntan directamente a lo que antafio fue el Palacio de los
Guanartemes. Los mil colores del apupad y la regia eriquera borgofiona del mirlo ateando el barranco que vira, tras sos-
layar el Puente de los Tres Ojos hasta la cercana playa de El Agujero. Reales Sitios de muerte como aquellos que inquie-
taran a Chirico: Refnaba el silencio y la calma suprema. Todo me miraba fijamente con misteriosos, inguirientesajos. ¥ enton-
ces cai en la cuenta de que cada esquina del palacio, cada columna, cada ventana poseia un es pivitu, un alma impenetrable.®
Guerra emprende su biisqueda en torno a las raices de la tierra. Una tierra que no puede ser mds aquel vergel. Aquel
paraje agreste en el miis superficial y nestoriane de los sentidos: Las escenografias vacias de acequias y cantoneras por las
que se rebosa el agua. Sexuadas capas de la reina que cubren el fruto de la plaranera en imdgenes mis propias de Mel
Ramos que de Néstor. Aquello ya habia quedado arrds. El abandono hedonista, como la expresion de la angustia gue-
daban para su memoria urbana. Las plataneras debian ser arrancadas para que pudiera surgir una nueva propuesta esté-
tica basada en una cultura que aunque nueva, hundia sus raices en su propia historia. En las tierras que aquel convento
destinara a las vifias y a la produccion de los primeros vinos de las islas. Las primeras parras que se asoman a las desnu-
das espalderas de sus lienzos de 2000 suponen pues no sélo la superacién del modelo econémico islefio basado en los
sucesivos monocultivos - de la cana, del vino, de la cochinilla, del plitano y del tomate, de la pesca, del turismo - sino la
ruptura con un modelo cultural que ha hecho de la deuda y de la duda su mejor sefia de identidad.

23:41

El salto que Guerra propone con la carpeta del vino, el trdnsito de la decadencia platanera al empleo del vino en
prop p P
los origenes de la modernidad en las islas viene marcado por la necesidad de afianzar, una vez mds, el papel de la tierra.

SIMOMNIS, Daniel, Canary ishends, Lonely Manet, Hawthorn, Austealia, p. 122,
*CHIRICO, Giorgio de, “Mystery and Creation”, London Bufletin, 6, Londres, 1938, p..14.
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Cristabal abre la finca alas cuatro perspectivas de una plaza abierta al presentimiento, vacia. Tl vez la sensacidn mads fas-
ctnante que nos ha legado el hombre prebistirico sea la del presentimiento.” Una nueva plaza abierea sobre la muerte de un
modelo cultural que el artista rechaza y que a partir de este momento se convierte en su mejor canal de expresidn, Sus
pinturas adquieren la condicién de estudios cuya fin tltimo es adquirir vigencia en el mundo real. Parece como si su
propio taller, abierto al oeste de su vivienda, fuera producto de una reflexion sobre El Taller de Vermeer. Como en el
lienzo, podemos ver al pintor de espaldas enfrentado a un sinnimero de papeles, la luz ceniral entrando a través del
tejado de cristal. Ajeno, como Vermeer a la naturaleza. El jardin inmediato es fruto de otra mirada sobre el jardin de
ninfeas de Monet. Guerra construye, como aquel, un estanque para nentifares, mds su objeto no es ser tema de lienzo
sino abjeto de mirada: Tada lo que oigo carece de valor; sélo aguello que veo estd vive, y ciuando cierro mis ojos mi visidn es
atin mds poderosa. "

Guerra hace de La Mejora su propia Tierra de Promisién, haciendo buena la expresion de Petronio sobre el liber-
to Trimalcién: N7 por un mamenta pienses que Trimalcidn compra nada. Todo se produce en casa: lana, limones, pimienta,
Si se te antajara la leche de gallina, no dude que la encontrarias en su casa. En reswmen, que come la lana gue se producia ne
le parecié buena, comprd carmeros de Taranto y los cruzé con su rebajio, Para obtener miel del Atica, mands traer abejas de
Atenas, y ast, de paso, ha mejorado a las nativas cruzdndolas con las griegas. No ha muchos dias ha escrito a la India, encar-
gando semillas de setas. ¥ no tiene ninguna muda gue no haya nacido de asno salvaje. ; Vs todos esos almohadones? Tados son
de plema prirpura. [Su corazon rebosa felicidad!"’ Granadas abierta en la tierra, gatos que se esconden entre la lavanda y
las parras.

23:59

Guerra ha tomado otras herramientas evitando su propio tiempo. Llega a esta pintura como parte de un pro-
ceso largo, de afiejamiento, partiendo de una obra profundamente marcada, a inicios de los ochenta por Antonio
Yadrén y por Manolo Millares, sobre los que se yuxtaponen pafios de los Nuevos Salvajes. Su discurse versa sobre el dolor,
el hombre, la miseria afirmaba Orlando Franco en “Limites de la expresion |::||;i$t'l|::'.'i.1 " L]{-ga al silencio de esta carpeta
del viticultor como parte de una pérdida, de una llamada de Chirico que escucha a través del color de Oramas. Es el
domingo infinito con sus silencios de San Roque y Pambaso. Pero Cristdbal da un paso mds alld al afrontar la noche
insular. Sus interiores holandeses se pueblan de personajes que llegan al aroma afrutado y joven del vino. Hombres y
mujeres que se encuentran al tacro de la superficie de grandes espejos céncavos. Espejos que hacen del espectador una
permanente llamada a cuestionarnos quiénes son, realmente, aquellos addn y eva vestidos bajo el dosel del Matrimonio

*CHIRICO, Giorgio de, "Mystery and Creation”, Landen Bulletin, 6, Londres, 1938, p..14.
"CHIRICO, Giorgio de, " Mystery and Creation”, Lewdor Bullesing 6, Londres, 1938, p.. 14
'PETROMILS, Saviricon, Alianza, Madrid, 1992.p.38

CAANN,, Linnites de expresion pldsttca en Canarias, Parlamento de Canarias, Las Palmas de Gran Canaria, 1985, p. 53



Arnolfini. La inevitable reflexion addnica. La necesidad de afirmacién del colonae. Sus Interiores holandeses - que pre-
senta, por vez primera en su catdlogo poblamientos de 1998 - comparten mirada con sus nocturnos. En ellos otra vez
la llamada a la naruraleza como el mejor canal de comunicacién entre el hombre y la tierra. Otra vez el autor nos da la
espalda a través de numerosos guifios a la obra de Friedrich. La parra ha crecido y comienza a poblar una alatada de
sombras imposibles. La larga noche insular y la buisqueda del sentido de la pintura a partir de un sorbo de vino. En el
silencio de la noche, las sombras impasibles - imposible ya que la pintura represente nada - nos conducen a través de
un aroma recién cosechado de vuelta a la verde nada. Son aquellas sombras del tiempo imposible, de color indigo sobre
azul. Aquel azul tan nuestro, aquel silencio azul que bafia nuestra mirada. Un indigo que identifica espaldares, muros,
vanos. La trabazén imposible del sarmiento y del listén serrado. El reclamo dienisiaco y libertario de aquel sobre el dis-
Curso constructivo, rigorista y redentorista de éste. La vocacién idltima de la pintura de ser sélo reflejo de algo ya pasa-
do. El tiempo, la naturaleza entera, concluida una vez pintada, como un enorme bodegén inalterable. Domingo infi-
M.

24:01

Tal vez en aquel interior holandés, en el que tan sélo falta Cristébal, alumbrado por una extrafa luz dorada que
sale de un ventanal y que choca en varios espejos que penden de la pared, tal vez en aquel lienzo digo, envueltos en el
aroma de un vino ancianamente moderno, recuperemos algo de la mirada que Guerra propuso, de espaldas al tiempo.

Franck Gonzdlez
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Siwr pirnfe, Acrilien sobre lienzo, 32 x 24 cm, 2002
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CRISTOBAL GUERRA
{Galdar, Gran Canaria, 1960)

Licenciado en Bellas Artes por la Universidad de La Laguna, 1985,

Profesor Agregado de Ensefanza Secundaria (1986) en ¢l Instituto Saulo Torén de Gildar, donde imparte
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Ateneo de La Laguna. Tenerife.
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Visiones Atlinticas. Instituto Espanol de Cultura. Viena, Austria,
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