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En los angostos confines

Asi como la apariencia de un espectro no se puade captar por
una fotografia y se escapa de ser un hecho palpable, es
indefinido, cambiante y nadie conoce su forma; todo respecto
a su descripcion son especulaciones, desviaciones o
exageraciones; eso es todo lo que sabemos de la verdad.

Lo imaginario, localizado en los confines mas angostos de las
sociedades, es decir, lo estético, lo ideoldgico o lo psicoanalitico
ha de ser revisado como ejemplo para la comprension de los
estratos humanos de lo real. Asi, todo cuanto esta presente
en el mundo histdrico y social y que constituye la realidad de
los seres humanos, incluida la tecnologia, resulta inconcebible
sin recurrir a la imaginacion. La construccién de lo imaginario
podria entenderse como una cuestién de “imaginacién”,
“creacion” o “invencién”, como algo que destaca en todos los
campos de la actividad humana para presentarnos un mundo
o fragmentos de un mundo, puesto que ninguna imaginacién
puede ser completa.

El ser humano, a través del arte, alude y representa lo mismo
de formas diferentes.

El arte hoy sugiere la colaboracién estrecha entre matematicos,
fisicos, programadores y creadores. Mos encontramos ante un
nuevo Renacimiento, una nueva alianza entre cientificos y
artistas a la que ha ayudado la expansion del ordenador como
herramienta de trabajo. Mientras, otros trabajos analizan y se
posicionan respecio a la necesidad de construccidn de
diferentes formas de narracion en el territorio de la imagen o
en |la construccion de nuevos imaginarios que nutran nuestra
experiencia. En un tiempo ambiguo, marcado por la dispersidn
y el desconcierto, quizas el gran desafio consista en reformular
&l sentido de una produccion que se encuentra extraviada.
Se plantea para ello cdmo movilizar los significados colectivos
en un liempo desencantado v como ensayar nuavas formas
de cuestionamiento social como nuevas claves para reinterpretar
el presente confuso que nos condiciona.

La fotografia evoluciona desde la contundente idea originaria
de ser reflejo de lo real, de la apariencia, hasta convertirse en
una herramienta conceptual, mostrando que con ella
simplamente, y magicaments, se recrean y vuelven a construirse
nuevas formas de representaciones. Convirtiéndosa desde una
simple técnica mecanica de reproducir lo real hasta su estado
actual como uno de los soportes esenciales para los artistas.

La disclucién de las disciplinas artisticas surgida con la
posmodernidad esta permitiendo a los creadores actuales
realizar hibridaciones que abren posibilidades a la reflexion
estética. Cada época construye sus propias metaforas del
bienestar y, con la proliferacion de la tecnologia de la informacién
y de la identidad unitaria, la subjetividad moderna es objeto
de un profundo desafio. Los estados virtuales dentro de los
medios informaticos apuntam a un espacio transicional en el
que el individuo moderno es desplazado en el espacio
interralacionado.

La identidad construida, una imaginacion que no respeta los
limites de las distinciones metodoldgicas o disciplinarias. La
identidad en la era de internet esta desplazando la cuestion
de la imaginacion hacia el lado del observador. Mo oculta o
real sino que emplea este argumento para ofrecer una vision
modificada de la identidad que oculta la imaginacidn en
funcionamiento, como si lo artificial se alineara con la
imaginacion.

La fotografia, ciertamente, no es un nuevo medio. Masivamente
se estan introduciendo medios digitales con su amplitud de
posibilidades constructivas que, aunque han tardado en
conseguir reconocimiento artistico, en los Gitimos tiempos, se
estan explorando con intensidad. Aunque se ancuantra ligada
a la tradicion figurativa occidental, su inmediatez y versatilidad
son factores que contribuyen a su utilizacion constante por
parte de los artistas. Ha ido socavando sus formalizaciones y
contenidos clasicos asi como su uso por parte de fotdgrafos
y artistas en general contribuyendo a una resignificacion de
las ideas en torno a la crisis de la representacion. Creando
ficciones que se mezclan de forma activa con lo real y con



elementos referentes a los propios posicionamientos de los
artistas respecto a como desplegar sus propios discursos; un
modo de hacer que excluye la linealidad para incidir en una
mezcla de ficcidon v documentacién, mezcla de movimiantos
discontinuos donde los personajes pueden saltar las leyves
l6gicas, donde se trazan interrelatos dentro de otros relatos.
Relatos y escenificaciones ensambladas a base de
esiratificaciones de sentido.

Discursos que, a veces, se decantan hacia el terreno del
documento. Fragmentos de realidad que reivindican memaona
& historia como lugares de construccién presente; vinculados
a una reflexion en tome a nuestra historia reciente, fracturas
histéricas y sociales vividas en nuestra tierra extrapolables a
otras geografias. Ese lugar donde la vida cotidiana convive
con la naturaleza amenazada, la sociedad de consumo, el paso
del tiempo. Son terriforios tanteados para acercamaos a una
meditacidn existencial que conduce al escepticismo. El resultado
es el relato inesperado con caracter narrativo de los relatos
que se cruzan.

La imagen como lenguaje que te permite interpretar la realidad
¥ vincularte con ella de una manera especifica, entonces la
foto (imagen) va mas alla de la técnica. No se imagina én
funcién de la veracidad, o si fue concebida o construida, es
solo que para que una imagen exista, algo tuvo que axistir en
la realidad que modificas o interpretas. Ficcién y realidad
unidos, sobre las obsesiones del ser humano de todo tiempo
v lugar; el miedo, el arte, los suefios, los paisajes.

En este espacio también esta la utopia, el deseo, una senda
que nos conduce a lo oscuro. La ceguera del mundo traida al
mundo, Una cierta necesidad de establecer al vinculo con o
extrafio a través de nuestra propia otredad, es decir, a través
de lo otro de nosotros mismos. Un signo de incertidunbre; una
travesia sin trayacto; una deriva de y hacia lo incierto; una
mirada cuyo signo es la melancolia; una persistencia que se
fija en las imagenes como un absurdo; enarbolado como la
condicidn de nuestro tiempo v como alternativa al orden de
las certezas que es la pauta dominante en el saber occidental.
La incertidumbre serd lo otro, tan ilusorio como un trampantofo.

También la soberbia del capital ha servido de molde v la
mecanica de matar suefia una frincheras apocalipticas.
Propuestas estéticas construidas con sefias que proceden de
la realidad, para generar otra no visible, apuntada. Pasando
por un ejercicio de indignacién moral, mordacidad y
compromiso, intentando que la atencion se dirja a ofros niveles
de la sociedad, entre allos los media. Como vehiculos a veces
de la espectacularizacion de la tragedia humana.

Asi como las “pinceladas” que se repiten mecanicamente
generando contundentes cortinas de color para destilar un
lenguaje de trazos que expresan la meta-imagen de lo captado
por los sentidos, lo cual aleja a estas obras de o meramente
perceptivo para introduciras en un discurso mas amplio sobre
la cultura plastica.

Iimpresionando rostros, cuarpos, pEIiEEl]EE, momeantos,
emociones en todas las técnicas imaginables, en todos los
soportes posibles, sin saber adn distinguir la verdad de la
apariencia, sin saber lo que es truco ¢ invento, aceptando que
la fotografia es simplemente una forma mas de blisqueda.
Recompone un tiempo mutante del proceso. La imagen como
una fraccidon del tiempo captado, en cuanto congelado, se
disueive como anadido de otras dimensiones temporales. Mo
hay un “momento decisiva”. Se disipa una sincronizacion, en
la que la fotografia es la imagen melancolica y nostalgica del
tiempo inexorable. El recomido por los espacios ficticios no as
afrontado con la distancia de la contemplacion, sino en su
imbricacion con la vida cotidiana, con los estados de animo,
con los recuerdos. La metafora, |a adjetivacién imprevista v al
gusto por el riesgo linglistico, nos recuerdan al Gomez de la
Serna de las greguerias:

“Libico, redescubro geografias en un mapa de antado (qué mas

da): la redondez dal orbe, desconcierta como una gran canica
semoviente”.

Gopi Sadarangani
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